                                                                                                                                                                       9 клас
ТЕМА: Види мистецтва та специфіка їх художньо-образної мови. Просторові, часові та 
             просторово-часові (синтетичні) види мистецтв. Поняття «образ» у мистецтві. Світ людини  

             й образ світу у мистецьких шедеврах.
МЕТА: дати учням загальне уявлення про культуру, мистецтво як складову частину духовної культури 
             людини, про види мистецтва та їх специфіку; розвивати естетичний смак, розуміння ролі 
             мистецтва у житті людини; виховувати розуміння та любов до мистецтва. 
ТИП УРОКУ: вивчення нового матеріалу.

ОБЛАДНАННЯ: схеми, ілюстрації, репродукції, комп'ютер для показу шедеврів мистецтва.

                                                                   ХІД  УРОКУ
I  ОРГАНІЗАЦІЙНА ЧАСТИНА 
Оголошення теми та завдань уроку.

II  МОТИВАЦІЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ

Слово вчителя

О. С. Пушкін писав: «Час може йти собі вперед... але поезія залишається на одному місці. Ціль її єдина... навіть якщо висновки, праці, відкриття великих представників стародавньої астрономії, фізики, медицини застаріли і кожен день замінюються іншими — твори істинних поетів залишаються світлими і завжди юними».

У відомого французького письменника XIX століття Віктора Гюго ця сама думка звучить так: «Наука безупинно йде вперед, перекреслюючи саму себе... Наука — сходинки. Поезія — змах крил. Шедеври мистецтва народжуються навіки. Данте не перекреслює Гомера...».

Шедеври мистецтва... Ці слова відносяться звичайно не лише до поезії. Порівняно з наукою та технікою усе мистецтво перебуває у цьому розумінні н привілейованому стані.

Історія мистецтва подібна до сходинок, які безупинно йдуть угору, де кожен щабель, виконавши свою функцію, поступається місцем наступному, а гірському хребту сяючі вершини якого, змагаючись одна з одною, створюють величну та непорушну в своїй красі панораму.

Можливо, хтось із вас заперечить цю думку і запитає: а як же прогрес, який рухає все вперед? Чи можна говорити про якісний прогрес у мистецтві?

Пропоную провести експеримент, а учасниками цього експерименту буде кожен із вас.

Мистецтво відображає епоху — і в цьому відношенні немає дзеркала більш досконалого і переконливого, ніж мистецтво. Перед вами шедеври мистецтва створені руками людини в різні часи та в різні епохи.
Ваше завдання — розглянути кожну картину і вибрати ті твори мистецтва які вам найбільше сподобалися або найбільше вас вразили (не менше 5 і розмістити їх у певному порядку: найбільше сподобалася, дуже сподобалася і т. д.)
Дайте відповідь на запитання: мистецтво — це сходинки, які безупинно ве​дуть угору чи гірський хребет, сяючі вершини якого змагаються одна з одною? 
Проведення експерименту
На дошці створюється невеличка галерея: репродукції картин відомих художників, фото архітектурних споруд, скульптур (не менше 20 репродук​цій, на яких представлені різні види мистецтва, що належать різним епохам. Обов'язково вказати назву, автора, дату створення.).
Архітектура: піраміди Хеопса, храм Артеміди в Ефесі, Колізей, Софіївський собор у Києві, Пізанська вежа, Ейфелева вежа, Тадж Махал та інші.
Живопис: «Сікстинська мадонна» (Рафаель), «Джоконда» (Леонардо да Вінчі), «Флора» (Рембрандт), «Соняшники» (Ван Гог), «Схід сонця» (Клоді Моне) та інші.
Скульптура: Статуя Зевса (Фідій), Статуя Вольтера (Гудон), Дискобола (Мирон), Лаокоон (Агесандр, Помідор, Афінодор).
Декоративно-прикладне мистецтво (кераміка, художнє кування, вишивка, ювелірна справа).
За результатами експерименту діти отримують відповідь на запитання (вони виберуть твори мистецтва, які належать різним епохам, тобто буде порушено хронологію).
Висновок: мистецтво можна порівняти з гірським хребтом, сяючі вершини і якого змагаються одна з одною.
О. Ніконеико
 Мистецтво
(читає вчитель або підготовлений учень)
Мистецтво незбагненне й незрівнянне —

Його не може розум осягнуть,
Є в ньому вічна і священна тайна,
Що кличе людство на духовну путь.
Чому обличчя змінюють епохи?
І час від часу інша новина?
Здається, наче розібрались трохи,
Але відкрилась більша глибина. 
Мистецтво піднімається на крилах , 
До вищої мети між інших мет, 
Воно летить невпинно і нестримно, 
Шляхи його, мов спалахи комет. 
То величає, то сміється їдко, 
То говірке, то стримує вуста,
Примхливе і вибагливе нерідко, 
А інколи грайливе, як дитя. 
Воно, як жінка, чарівне й прекрасне, 
Вдиха натхнення яблуневий цвіт, 
Та якщо жінка із роками гасне, 
Краса мистецтва не рахує літ.

III     АКТУАЛІЗАЦІЯ ЗНАНЬ
Запитання до учнів:
1. З якими видами мистецтва ви вже знайомі? (Література, мистецтво, му​зика.)
2. Який вид мистецтва, на вашу думку, найдавніший? (Танці й музика, що ви​конувалися під час обрядів.)
3. Мистецтво твориться руками та розумом людини. Чим мистецтво відріз​няється від інших видів діяльності людини?
IV     ВИВЧЕННЯ НОВОГО МАТЕРІАЛУ
План лекції
1.  Поняття «культура» та його зміст. Культура матеріальна та духовна.
2.  Художня культура (мистецтво). Види мистецтва та їх класифікація. 
3. Художній образ у мистецтві.
4. Світ людини й образ світу в мистецьких творах.
Завдання для учнів (під час вивчення нового матеріалу):
перша група — створити кросворд (на 10 завдань-запитань);
друга група — підготувати 5 запитань для програми «Що? Де? Коли?»;
третя група — створити схему «Класифікація видів мистецтва».
Слово вчителя
Культура — це сукупність досягнень людського суспільства у виробничому, суспільному та духовному житті.
Матеріальна культура  «оброблення ґрунту»                         Духовна культура   «оброблення духу»
Засоби виробництва                                                     —  Знання, теорії, ідеї, наукові праці  
Продукти праці                                                             —  Освіченість населення
Трудові навички                                                            —  Моральні навички і рівень вихованості
Форми громадської організації праці                         —  Філософія, релігія, мораль, право, ети​ка, естетика
Постановка освіти і виховання                                   —  Твори мистецтва 
Уміння суспільства практично викори-                     —  Ступінь залучення до досягнень
стовувати досягнення науки і техніки
Диференціація культури на матеріальну та духовну умовна. Вони взаємозв'язані й взаємообумовлені. Неможливі розвиток, прогрес однієї при відставанні або ігноруванні іншої.

Невід'ємною складовою духовної культури є культура художня.
Культура художня (мистецтво) — це вид духовного освоєння дійсності лю​диною, що має на меті формування й розвиток її здатності творчо перетворювати довкілля і саму себе за законами краси.
Мистецтво часто називають джерелом насолоди. Споконвіку люди насолоджуються чудовими витворами архітекторів, скульпторів, живописців.
Можна сказати, що мистецтво — одна із форм відображення людського життя. В основі мистецтва лежить художньо-образне відображення дійсності

Мистецтво допомагає пізнавати світ, формує духовний склад людей, їх по​чуття і думки, їхній світогляд, виховує людину, розширює її кругозір, будить творчі здібності.

Функції мистецтва:
—  комунікативна,
—  пізнавальна,
—  виховна,
—  естетична,
—  розвиваюча.
«Мистецтво — найпрекрасніший, найсуворіший, найрадісніший і благий символ споконвічного, не підвладного розуму, прагнення людини до добра, до іс​тини та досконалості» (Томас Манн).
Митець, у яку б епоху він не жив, намагається зобразити в своїх творах навколишній світ, передати своє ставлення до нього. Але кожен митець робить це по-своєму: на полотні, у камені, у книжковій ілюстрації. Так з'явилися основні види мистецтва: архітектура, живопис, скульптура, графіка, музика тощо.
Види мистецтва та їх класифікація
	Часові (слухові)
	Просторові (зорові)
	Просторово-часові (синтетичні)

	Музика 
Література (життя у роз​витку)
	Живопис
 Графіка . Скульптура Архітектура Декоративно-приклад​не мистецтво (різьблен
	Театр 
Кіно 
Хореографія Циркове мистецтво

	
	ня по дереву, кераміка, ху-
	

	
	дожнє кування, вишивка, ювелірна справа) (зупине​на мить)
	


Специфіка способів відтворення дійсності та художніх завдань, а також матеріальних засобів створення художнього образу визначає особливості видів мистецтва.
Естетичне відтворення світу
У літературі                    

  Через слово
У музиці                            

  Через звукові Інтонації
У живописі                       

  Через зорове сприйняття образів кольорового багатства світу
У скульптурі та архітектурі              Через пластичні образи, об'ємно-просторові форми
У графіці                                             Через лінію малюнка, штрих, світлотінь
У театрі та кіно                                   Через втілення акторами дій героїв
У хореографії                                      Через рухи, пластику танцівників
Усі види мистецтва розкривають сутність життя, високі етичні ідеали, але кожен із видів виражає це по-своєму. Один вид мистецтва від іншого відріз​няється за своїм змістом, засобами художнього вираження, за матеріалом то​що.
Предметом зображення у мистецтві є найважливіші для людини події, за​собом зображення є художній образ, який відображає загальне і значиме через
конкретне.
Художній образ у мистецтві — результат відображення типового (загально​го, що найчастіше повторюється, характерного) в дійсності у вигляді естетичної реальності, яка передана специфічними засобами мистецтва: словом, звуками, фарбами, пластикою, у мармурі, в глині тощо.
Художній образ у мистецтві -- дух поза плоттю, створений творчою фанта​зією автора і має сугестивний (гіпнотичний) вплив на людину.
Художній образ - єдність:
об'єктивного й суб'єктивного    
раціонально​го й емоційного
конкретного й абстракт​ного
загального й індивіду​ального
частини й ці​лого
форми й змісту
Тримає він у руці різець, перо або пензель, митець дійсно заслуговує цьо​го імені лише тоді, коли вселяє душу в матеріальні предмети або надає форми дешевим поривам, коли він ідеалізує реальне, яке бачить, і реалізує ідеальне, яке відчуває.
Олександр Дюма-син
Люди з найдавніших часів прагнули передати і зберегти свої думки, почут​тя і враження. Оскільки тисячоліття тому не у кожного народу був великий запас слів у мові й не кожен народ мав свою писемність, найпоширенішим видом мистецтва стали музика і танець. А трохи пізніше до них додалися архітектура, живопис, скульптура, театр та декоративно-прикладні види мистецтва.
Розглянемо деякі види мистецтва.
Музика і танець є найдавнішими видами мистецтва. Багато хто порівнює музику з мовою — настільки точно правильно підібрані ритм і тональність мо​жуть передавати внутрішній стан людини та її емоції. Вже у країнах Стародав​нього Світу — Єгипті, Вавилоні, Греції, Римі, Китаї тощо — музиці та співам приділялося багато уваги, тому композитори, музиканти і співаки були досить шанованими людьми не тільки в народі, але й при дворах правителів. Один із найпростіших і розповсюджених інструментів у світі — кастаньєти, які виго​товлялися з каміння або твердого дерева. Цим інструментом дуже зручно під​тримувати ритм танцю.

Танцем називається вид мистецтва, що складається з різноманітних рухів, жестів і положень тіла людини, які часто супроводжуються музикою.

У світі нараховується кілька сотень різноманітних танців: від традиційних народних до суперсучасних.
Від грецького танцю — сиртакі, індійських — катхак, маніпурі й танаша, українських — веснянок і російської — кадрилі до бугі-вугі, рок-н-ролу, брейк-дансу, року та репу.

По всій Європі танцювали й місцями продовжують танцювати мазурки, польки, вальси і полонези.
Французькі: котильйон, міньйон, буре, ригодон, гавот.
Російські: тихоня, кадриль, перепляс, гусачок.
Українські: гуцулка, коломийка.
Білоруські: лявониха (лавониха), янка, крижачок.
Польські: краков'як, мазурка, куяв'як.
Іспанські: фанданго, болеро, качуча, фламенко, пасадобль.

Італійські: тарантела.
Молдавські: жок, хору.
Грузинські: давлурі та лезгинка.
Угорські: чардаш, вербункош.

Живопис
Живопис — зображення на плоскості за допомогою фарб — пов'язаний виключно із зоровим сприйняттям.
Живописець може зобразити абсолютно усе: тіла живі й неживі, явища при​роди, події справжні та уявні. Мова живопису умовна. Площина полотна не від​повідає простору, фарби палітри не передають точного забарвлення реальних предметів, враження освітленості, що створюється засобами живопису, не спів​падає із сонячним світлом, найчорніша фарба, що є у розпорядженні живописця, тільки у 60 разів темніша від найбілішої, адже колір має десятки тисяч відтінків, які можна вловити. Нарешті все в природі перебуває в русі, а на картині зоб​ражена лише одна мить. Тому призначення митця — переказати мовою мисте​цтва, пропустивши через свої почуття і світорозуміння те, про що розповіла йо​му видима натура.
Живопис — вид образотворчого мистецтва, у якому художні твори створю​ються за допомогою фарб, що наносяться на яку-небудь тверду поверхню. Ху​дожники використовують олійні фарби, акварель, гуаш, пастель, туш, вугілля,
крейду тощо.
Крім того, існують ще фрески (спеціальні водяні фарби, котрі наносяться
на сиру штукатурку), вітражі та мозаїки.
Малюють також силікатними фарбами, які закріплюються на предметі за допомогою випалювання (високої температури).
Жанри живопису
Залежно від того що зображено на полотні, живопис поділяється на такі жанри:
історичний (історичні персони та події);
побутовий (сцени із життя людей різних класів і способу життя);
батальний (сцени бою);
анімалістичний (зображення тварин);
пейзажі (зображення природи) та інші.
У живописі існує розподіл залежно від його призначення:
монументально-декоративний (стінні розписи, панно);
станковий (картини);
декораційний (ескізи театральних і кінодекорацій та костюмів);
іконопис;
мініатюра (ілюстрації рукописів, портрети тощо), а також діорама і панора​ма.
Архітектура
Архітектура — це не просто зведення споруд, що відповідають своєму при​значенню. Архітектор прагне створити довершений художній образ. І неважливо, йдеться про палац чи про склад. Давні римляни, наприклад, зуміли перетвори​ти на справжній шедевр архітектури навіть водопровід. Через абстраговані уяв​лення — незграбність і легкість, громіздкість і стрункість, щільність і свободу, суворість і декоративність — архітектура передає образи людини і світу, який її оточує. Міцність, користь, краса — складові частини справжнього витвору архі​тектури. Навіть найрозкішніший палац створюється для того, щоб у ньому жити.
Пам'ятник архітектури не може існувати у штучному музейному про​сторі як картина або скульптура. І справа не в тому, що розміри і маса споруди не дозволяють вивезти її будь-якому колекціонеру. Наприклад, брами фортеці міста Вавилона було переправлено до Берліна і вміщено під музейні склепін​ня. Складність полягає в іншому: архітектурний пам'ятник тісно пов'язаний із навколишнім світом. І неможливо розірвати цю єдність, не зруйнувавши цілісного художнього образу.
Кожен вид мистецтва має особливі, властиві лише йому засоби і прийоми створення художнього образу, свою неповторну художню мову.
В архітектурі використовують такі засоби і прийоми створення художньо​го образу:
•   архітектурна конструкція (враховує фізичні властивості матеріалів — опір, міцність, вагу);
•   принцип тектоніки — гармонійного поєднання різних частин споруди, що створює враження її стійкості, закінченості, природності споруди (атектонічний ефект — порушення принципу тектоніки);
•   декор (лат. «належний») — використовується для створення особливого ху​дожнього ефекту; декоративні деталі повинні саме відповідати конструкції, підкреслювати її будову;
•   масштаб — враження від величини будівлі — виразний засіб архітектури;
•   форма — зовнішній контур споруди — буває простою і тяжіє до правильної геометричної фігури (симетрична або асиметрична);
                        Симетрична                                                                          Асиметрична 
               легко сприймається                                                              дисгармонія, збуджує уяву
•   пропорції — відповідність архітектурних форм одна одній і будівлі (найваж​ливіший елемент художньої мови архітектури);
•   ритм — викликає певні відчуття: спокою, стійкості, вільного природного руху, ніби долає сили земного тяжіння (готика — вікна, колони, елементи скульптурної декорації);
•   внутрішній простір — мета архітектурних конструкцій (світло, колір). Кон​струкції, форма і простір, пропорції і ритм, світло і колір утворюють єд​ність характерних ознак розвитку архітектури — стиль. Стиль архітектури, як і інших видів мистецтва,— це, з одного боку, зовнішня форма художньо​го образу, а з іншого — відбиття уявлень певної епохи.

Саме в архітектурі найповніше і найточніше відбиваються художні ідеали певного історичного періоду. Стиль епохи — це передусім стиль архітектури.

Найбільші архітектурні споруди світу

Найбільшу єгипетську піраміду — піраміду Хеопса — будували близько 20 років. Над її спорудженням працювали чотири тисячі мулярів-професіоналів і ще кілька тисяч простих людей були зайняті на підсобних роботах. Висота піраміди — 147 метрів, ширина одного боку — 230 метрів. На її будівництво пішло 2300 тисяч блоків вагою близько 2,5 тонни кожний.
Знамениті вежі світу: Падаюча вежа в Пізі (Італія) висотою 56 метрів, побу​дована у 1174—1372 роках; Ейфелева вежа в Парижі (висота близько 300 м), по​будована для Всесвітньої виставки у 1889 році інженером А. Г. Ейфелем; Остан-кінська телевізійна вежа в Москві висотою 533 метри, побудована у 1960—1967 роках.
У Тайвані наприкінці 2004 року було введено в експлуатацію 101-повер-ховий хмарочос висотою 508 метрів. Будинок прославився не тільки своєю ви​сотою, але й інженерними досягненнями — найшвидшими ліфтами у світі, що піднімаються зі швидкістю близько 63 км/год. Для того, щоб потрапити з пер​шого поверху на 89-й, де знаходиться головний оглядовий майданчик будинку, знадобиться всього 39 секунд.
Найвищий готель у світі — Бурж Аль Араб, що знаходиться у 15 кілометрах від міста Дубай (Пакистан). У будинку 56 поверхів, а висота його — 321 метр.
V.  ПЕРЕВІРКА ЗАСВОЄНИХ ЗНАНЬ
1.  Презентація результатів роботи кожної групи.
2.  Тестування за вивченим матеріалом. 
Запитання для тестів
1. Найдавніший вид мистецтва:
— живопис;
— архітектура;
—  музика і танець.
2. До якого виду мистецтва відноситься архітектура:
—  часові;
—  просторові;
—  просторово-часові?
3. Духовна культура - це:
—  «оброблення грунту»; 
— «оброблення духу»;
— «оброблення розуму».
VI.   ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
Підготувати інформацію з різноманітних джерел (літературних, преси, Інтернету тощо):
перша група: найвідоміші архітектурні пам'ятки Давньої Греції та Давньо​го Риму;
друга група: найвідоміші пам'ятки епохи середніх віків.
  СЛОВНИК ДО ТЕМИ
Культура — це сукупність досягнень людського суспільства у виробничому, суспільному та духовному житті.
Культура художня (мистецтво) — це вид духовного освоєння дійсності лю​диною, що має на меті формування й розвиток її здатності творчо перетворю​вати довкілля і саму себе за законами краси.
Художній образ у мистецтві — результат відображення типового (загально​го, що найчастіше повторюється, характерного) в дійсності у вигляді естетичної реальності, що передана специфічними засобами мистецтва: словом, звуками, фарбами, пластикою, в мармурі, в глині тощо.
ТЕМА: Архітектура. Види, художні засоби. Скульптура. Об'ємно-просторова пластична мова 
            (кругла скульптура, рельєф).

            (Замальовки фрагментів архітектурних споруд різних епох Створення скульптури малих форм 
            (ліплення, паперопластика).

МЕТА: визначити роль архітектури та скульптури в житті людини, опанувати їх художньо-образну 
             мову; вчитися характеризу​вати художньо-образний зміст скульптурних та архітектурних творів, 
             формулювати власні враження, отримані під час спіл​кування із мистецтвом, використовуючи 
             спеціальну мисте​цьку термінологію; розвивати естетичний смак, здатність да​вати естетичну 
             оцінку художнім творам; виховувати інтерес та необхідність спілкування з мистецтвом, 
ОБЛАДНАННЯ:  ілюстративний матеріал, лекції з електронного посібни​ка, фрагменти.
ТИП УРОКУ: урок засвоєння нових знань, узагальнення та закріплення вивченого.
КЛЮЧОВІ СЛОВА: архітектура, скульптура, кругла та рельєфна скульптура, ба​рельєф, горельєф, 
                                    контррельеф, монументальна, станкова, декоративна скульптура, паперопластика.
                                                             ХІД УРОКУ
                                                                                                                              Прекрасне пробуджує добре.  

                                                                                                                                                       Д. Кабалевський
І.  ОРГАНІЗАЦІЯ ПІЗНАВАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ УЧНІВ

Оголошення теми та завдань уроку.
ІІ. АКТУАЛІЗАЦІЯ ОПОРНИХ ЗНАНЬ У ФОРМІ БЕСІДИ ЗА ЗАПИТАННЯМИ
—  Чи є різниця між поняттями «мистецтво» і «культура»?
—  Чому людина прагне оточити себе мистецькими творами?
—  Чи можна визначити смак людини за улюбленим видом мистецтва?
—  Що таке художній образ?
—  Чи однакові художньо-виразні засоби мають жанри мистецтва?
III. МОТИВАЦІЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ
У ч и т е л ь . 
Протягом багатьох століть архітектурні об'єкти служили лю​дині не тільки для праці, навчання, відпочинку, але й несли у собі інші важ​ливі якості: формували уявлення про красу, викликали певні почуття та настрій. Краса архітектурних споруд оспівувалася в художніх творах, але мало хто при цьому згадував величезну працю зодчого. У процесі пошуку та розробки ідеї архітектори намагались віднайти гармонійне поєднання будівельних та декора​тивних елементів.
Архітектура — це мистецтво проектування, будівлі об'єктів, які оформлю​ють просторове середовище для життя у сфері матеріальної та духовної куль​тури. Планування та забудова міст та населених пунктів становить особливу галузь — містобудування. Часто архітектурні споруди доповнює природний ди​зайн, яке створює садово-паркове мистецтво. Протягом розвитку архітектури виникли різноманітні типи споруд, велика кількість засобів архітектурно-ху​дожньої виразності, які відображені в архітектурній спадщині різних епох та народів, віддзеркалюючи їх побут, традиції національної культури, рівень техні​ки, перевагу тих чи інших будівельних ландшафтів.

IV.    ВИКЛАД ІНФОРМАЦІЙНОГО МАТЕРІАЛУ 1  БЛОКУ

Архітектура, декоративно-ужиткове мистецтво, скульптура, живопис і гра​фіка за цілим рядом своїх морфологічних ознак об'єднані в особливу родину мистецтв — просторових, їх ще називають пластичними. Архітектонічні ви​ди мистецтв — архітектура, декоративно-ужиткове мистецтво, дизайн. Скуль​птура, живопис та графіка безпосередньо втілюють не враження від предметів . (як література), а подібність самих предметів. Архітектура складає одну із най​важливіших галузей матеріальної культури, в той же час деякі елементи мають відношення до духовної сфери культури, формують естетичне оточення люди​ни, предметно-просторове середовище її життєдіяльності.
1 блок. Специфіка просторових видів мистецтв
•   Предметність, просторовість.
•   Статичність, або непроцесуальність.
•   Моделювання просторового аспекту світобудови, які по-різному подаються в різні культурні епохи.
•   Насолода одночасністю — головна здатність просторових мистецтв.
•   Орган культурної пам'яті.
Питання до аналітичної бесіди:
-  Назвіть типи архітектурних споруд у вашому районі.
- Чи всі перелічені споруди можна віднести до творів мистецтва?
- Чи однакові почуття викликають у вас різні споруди? Чому?
Вправа-спостереження
Співвіднесіть словосполучення одне з одним, та доповніть словами, які ви​ражають емоції.
Будівля театру                                           Простору, відпочинку
Будівля храму                                            Святкового піднесення 
Парки                                                          Простору, бадьорості
Будівля стадіону                                        Спокою, умиротворення
Базова інформація
Архітектура виникла внаслідок суспільної потреби. У початковий період історії людства різні трудові та побутові процеси проходили у безпосередньо природному середовищі, тобто під відкритим небом. З часом людина навчилась створювати так зване архітектурне середовище, яке було обмежене не тільки стінами та дахом, але й мало потрібну форму. Створюючи штучне середовище як матеріальне оточення людської діяльності, людина домагалася того, щоб вона задовольняла як матеріальні, так і духовні потреби суспільства.

Просторово-часовий характер архітектури говорить про її спорідненість з часовим мистецтвом. Твори архітектури вимагають поступового огляду зсере​дини та ззовні. Низькі або високі двері, великі або маленькі вікна, кам'яні або дерев'яні стіни та інші елементи створюють архітектуру як злиття різних звуків створюють музику. У цих двох мистецтв багато спільного. Недарма архітектуру називають застиглою музикою.
Для народження архітектури необхідні три умови:
1.  Образ споруди.
2.  Ідея його стійкості.
3.  Включення у ландшафт.
До основних типів архітектурних споруд належать:
1.  Житлові споруди.
2.  Адміністративні та громадські будівлі (театри, музеї, школи, стадіони, лі​карні).
3.  Культові споруди, фортифікаційні, промислові та транспортні забудови.
4.  Інженерно-технічні споруди (акведуки, мости, вежі, загати).
Об'єктом архітектурної творчості є:
1.  Уся споруда або група в цілому.
2.  Розміщення групи будівель.
3.  Розташування окремих приміщень внутрішнього простору будови (план).
4.  Зовнішній вигляд будови та кожного із його фасадів.
5.  Композиція та внутрішнє оздоблення інтер'єру.
Стиль в архітектурі — поєднання образної системи, засобів художньої ви​разності, що є характерними для мистецтва певного періоду.
(Ілюстративний матеріал щодо стильових особливостей потрібно розглядається під час викладу навчального матеріалу.)
Виділяють:
•  античний стиль;
•  романський стиль;
•  готичний стиль;
•  ренесансний стиль;
•  барочний стиль;
•  класицистичний стиль;
•  ампір;
•   конструктивізм.
V.     ЗАКРІПЛЕННЯ НАВЧАЛЬНОГО МАТЕРІАЛУ 1  БЛОКУ
Аналітична вікторина
Учитель презентує слайд-шоу різних архітектурних споруд. Учні мають вка​зати стильовий напрямок, особливі ознаки, прикмети стилю.
Синтетична вікторина
Учитель дає ознаки поняття стилю, учні мають дати йому назву. Перелічен​ня понять стилю потрібно проводити за ключовими словами.
Творче завдання
Архітектор, коли працює над архітектурним проектом, завжди робить макет із картону та паперу. Сьогодні ми виконаємо роботу у техніці паперопластики чи намглюємо архітектурний пейзаж.
Алгоритм виконання акварельного пейзажу:
а)  підготувати папір: нанести фон у техніці «по вологому»;
б)  намалювати силуети споруд олівцем;
в)  домалювати пейзаж та споруди матеріалами за вибором у власній техніці (кольорові ручки, воскові олівці, акварель, гуаш, чорна туш).
2 блок. Скульптура. Об'ємно-просторова пластична мова (кругла скульптура, рельєф)
VI.   ВИКЛАД НАВЧАЛЬНОГО МАТЕРІАЛУ 2 БЛОКУ
Базова інформація
Слово «скульптура» спочатку означало висікання, вирубання фігур із твер​дого матеріалу. Згодом цим поняттям стали називати твори, виконані за допо​могою ліплення.
У живописі або графіці, зображуючи людину, художник відтворює навко​лишнє довкілля, обстановку. Повітря, простір, розмиті навколишні предмети бе​руть участь у формуванні образу, який створює художник.
У скульптурі цієї можливості художник цілком позбавлений, тут усе має бути виражено самою фігурою, її рухом.
Як правило, об'єктом зображення у скульптурі є:
— людина;
—  тварина;
—  неживий предмет.
Об'ємна скульптурна форма будується в реальному просторі за закона™ гармонії, ритму, рівноваги, взаємодії з навколишнім архітектурним або приро;: ним середовищем і на основі анатомічної особливості тієї чи іншої моделі.
Скульптуру класифікують залежно від: призначення:
— монументальна скульптура (є компонентом архітектурної композиції, адре​сована масовому глядачу, розміщується у громадських місцях, в інтер'єрах гро​мадських установ; відрізняється величністю, вагомим ідейним змістом, має уза​гальнені форми);
— декоративна скульптура;
- станкова скульптура (незалежно від оточення, має камерний характер, розміщується в залах виставок; у зображенні увага зосереджується на тонких нюансах, русі, що відображає внутрішній світ моделі та враження художника);
характеру передачі об'єму:
а)  кругла (вільно розміщується у просторі, вимагає огляду по колу):
—  голова;
—  торс (зображення по пояс);
— бюст (погрудне зображення);
—  статуя (зображення у повний зріст);
— скульптурна група;
б)  рельєфна — об'ємне зображення, розгорнуте на площині й частково висту​пає і або заглиблене у неї).
Виступаючий рельєф поділяють на низький — барельєф і високий — го​рельєф.
Барельєф — це вид площинної скульптури, у якому зображення виступає над площиною менше ніж на половину об'єму.
Горельєф — це вид площинної скульптури, у якому зображення виступає над площиною більше ніж на половину об'єму.
Існує різновид заглибленого рельєфу — контррельєф.
Контррельєф — це вид площинної скульптури, в якому зображення за​глиблюється у площину.
1.   Характер постановки фігури: 
 — фронтальна;
—  статична;
—  динамічна. 
2.  Характер моделювання поверхні:
—  узагальнена;
—  гладенька;
— негладенька;
3. Матеріал та технології:
—  мармурова;
—  глиняна;
—  гіпсова;
—  металева;
— кістяна тощо.
Основний художній засіб скульптури — реальний  дотиковий об'єм, колір застосовується у ній обмежено та умовно.
Камінь та дерево потребують великого узагальнення, бронза та міль дозво​ляють невелику деталізацію. Мармур має властивість поглинати світло у себе на 8 см, від чого складається враження, що скульптура світиться.
Будь-яка скульптура, яка вимагає складної техніки виконання, як правило, виконується спочатку в глині: вона більш пластична, недорога. 
VII. ЗАКРІПЛЕННЯ НАБУТИХ ЗНАНЬ У ФОРМІ КОМУНІКАТИВНОЇ ВПРАВИ

Завдання

Ви працюєте в адміністративній службі, яка повинна обрати проекти для створення скульптури відомого історичного діяча сучасності, відомого пись​менника сучасності та видатної події сучасності. Ви маєте запропонувати ідею, обрати прообраз, виразні засоби для створення художніх образів, форму скуль​птурного проекту, обрати виконавців проекту.
Форма відповіді обирається особисто.
VIII.  РЕФЛЕКСІЯ У ФОРМІ ІНТЕРАКТИВНОГО ЗАВДАННЯ 
Продовжіть речення: «Для мене архітектура і скульптура це — 

IX.   ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
1. Відповісти письмово на одне із завдань :
а)  Назвіть сім архітектурних творів мистецтва, яки б ви віднесли до чудес сві​ту. Вкажіть країни, де вони розташовані.

б) Назвіть прізвища сім митців скульптурного жанру, назви творів, які ви вва​жаєте у них найкращими.

в)  Складіть аналітичну таблицю, де потрібно порівняти давньоєгипетську та давньоіндійську архітектуру та скульптуру. Вкажіть, що найбільше впли​нуло на розвиток та становлення мистецтва цих регіонів? Назвіть видатні пам'ятки цього мистецтва. Перелічіть виразні засоби, які додають мисте​цтву країни особисту сутність.

г)  З'ясуйте, будівлі яких архітектурних стилів збереглися у вашому місті. Уч​ням сільської місцевості визначити, якими є особливості забудов у тій міс​цевості, де вони мешкають; як ці забудови пов'язані зі своєрідністю праці

та побуту села.
д)  Дайте порівняльний аналіз давніх та сучасних будівель у вашій місцевості.
У чому їх різниця?
2. Принести на наступний урок свої фотографії (ксерокопію) у профіль, кольо​ровий папір, ножиці та інструменти для креслення.
ТЕМА: Графіка. Художні засоби. Види: оригінальна, тиражна, промислова. Живопис. Художні 
             засоби. Види: монументальний, станковий. Жанри: пейзаж (сільський, архітектурний, 
             марина), портрет, натюрморт; анімалістичний, історичний, міфологічний, біблійний, 
             батальний, побутовий. («Картини, що ожили» — анімація сюжетів (створення діалогів 
            персонажів, інсценізацій подій). Виконання графічних та живописних робіт у різних жанрах (за
             вибором).

МЕТА: визначити роль живопису та графіки в житті людини; вчити​ся відрізняти засоби художньо-
             образної мови; вчитися ха​рактеризувати художньо-образний зміст графічних та живо​писних 
             творів, формулювати власні враження, отримані під час спілкування з мистецтвом, 
             використовуючи спеціальну мистецьку термінологію; розвивати колористичну грамот​ність, 
             почуття ритму, просторове мислення, глядацьку, візу​альну культуру, здатність давати естетичну 
             оцінку художнім творам; виховувати духовність, що виникає внаслідок спілку​вання з 
             мистецькими творами.
ОБЛАДНАННЯ: ілюстративний матеріал відеофрагментів слайд-шоу, наочні засоби.
ТИП УРОКУ: урок засвоєння нових знань, узагальнення та закріплення вивченого.
КЛЮЧОВІ СЛОВА: графіка, оригінальна графіка, промислова графіка, тираж​на графіка; живопис, 
                                   станковий живопис, монументальний живопис; жанри: пейзаж (сільський, 
                                   архітектурний, марина), портрет, силует, натюрморт; анімалістичний, історичний, 
                                   мі​фологічний, біблійний, батальний, побутовий жанри.
                                                                ХІД  УРОКУ
                                                                                                                      Мистецтво  —  це  вічний  символ  
                                                                                            прагнен​ня людства до добра, істини, досконалості.
                                                                                                                                                                     Т. Манн      
І. ОРГАНІЗАЦІЯ ПІЗНАВАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ УЧНІВ

Оголошення теми та завдань уроку.
II.    АКТУАЛІЗАЦІЯ ОПОРНИХ ЗНАНЬ

{Форма актуалізації знань  проходить у формі моделювання запитання. Окремі учні отримують запитання, відповідають на нього, але не вимовляють його. У процесі відповіді учні класу мають назвати запитання, на яке відповідав учень, доповнити, якщо потрібно — щось додати.) 
1. Які види мистецтва вам відомі?
2. У чому полягає специфіка просторових (візуальних) видів мистецтва?
3. Які почуття у вас виникають при зустрічі із творами живопису?
4. Чи маєте ви вдома репродукції відомих картин? Яких саме?
5. Які картини вам подобаються?
6. Хто ваш улюблений художник? Назвіть його картини. Чому вони вам подобаються?
7. Чи є у вашому місті художній музей? Твори яких художників там представ​лені?
8. Чи працюють у вашому місті відомі художники?   _,

III.    ВИКЛАД НОВОГО МАТЕРІАЛУ
Живопис — вид зображального мистецтва, твори якого виникають за допо​могою фарб, які наносяться на будь-яку тверду поверхню.
У світовій історії мистецтва живопис часто посідав провідне місце. Ця його роль пояснюється переважно тим, що в жодному іншому виді мистецтва не мож​на передати видимі явища світу, образ людини або природи в тій мірі, як у жи​вописі. Більше цього, ця повнота вираження зовнішнього видимого світу до​зволяє розкрити глибинний, внутрішній, зміст та сенс суспільних явищ, духов​не життя людини, її думки, почуття.

Живопис на відміну від інших видів мистецтва має колір як головний зоб​ражально-виражальний засіб. А оскільки у реальній дійсності все має свій колір, то живопис може якнайповніше передати колірну якість матерії.
Виразні засоби живопису — колір, малюнок, світлотінь, виразність мазків, фактури та композиції, що дозволяє виконувати на площині кольорове багат​ство, об'ємність предмета, якісну матеріальну різноманітність, простір, глибину кольорово-повітряне середовище.
Живопис може передати протилежні явища: як стан статичності, так і почуття тимчасового розвитку, спокою і емоційно духовної насиченості рапто​вості ситуації, що минає, та ефект руху. У живописі можлива розгорнута оповідь і складний сюжет.
 1. Колір. Колорит — система співвідношення кольорових тонів, що утворюють певну єдність. Характер колориту пов'язаний зі змістом, загальним задумом твору, з епохою, стилем, індивідуальністю автора. Наука про колір — ко​лористика. 
Історично склалися дві колоритні тенденції:
а)  символічна (кількісно-локальний колір, із символічним значенням);
б)  реалістична (повноцінна передача кольорової картини світу, використання вальору та рефлексу).
Відповідно існує хроматична шкала (представлена 10 основними кольорами: червоним, помаранчевим, жовтим, жовто-зеленим, зеленим, зелено-блакитним, блакитним, синім, фіолетовим, багряним) та ахроматична шкала (ряд сірих тонів від чисто білого до чорного).
Основними кольорами хроматичної шкали вважаться ті, що існують у при роді в чистому вигляді (мінерали): жовтий, червоний, синій. Усі інші — додаткові (чи складені). Вони утворюються від змішування основних тонів. Живопис — це не протокольний звіт про наші знання, які мають колір ті чи інші предмети, а така художня передача кольорового оточення, якою ми сприймаємо її в конкретних умовах. На наше сприйняття мають вплив:
—  освітлення;
—  відстань (повітряний прошарок);
—  кольорове середовище.
2.  Тон — основний відтінок, який узагальнює та підкоряє собі усі кольори тво​ру, та той, що повідомляє колоритну цілісність.
3.  Вальор — відтінок тону, виражає певне відношення світла та тіні. Кожен із відтінків тону перебуває у закономірному співвідношенні та надає послі​довної градації світла та тіні в межах кольорів залежно від освітлення.

4.  Рефлекс — виникає тоді, коли на предмет падає відблиск від оточуючих предметів.
5. Кольорова пляма (мазок) — основний технічний прийом, який дозволяє передати багатство аспектів, сприяє пластичному об'ємному ліпленню фор​ми, передачі його матеріального характеру та фактури у співвіднесенні з ко​льором відтворення колористичного реального світу. Характер мазка буває гладеньким, помірним, нерівним, розділеним. Усе це сприяє різноманіттю емоційної атмосфери, передачі безпосереднього почуття та настроїв, спо​собів передачі ставлення до зображеного.

6. Перспектива — система зображень на площині та об'ємних тіл, просторова структура, розташування у просторі та віддалення від спостерігача. Перс​пектива в живописі служить як для відтворення образу видимого світу, так і для тлумачення художніх образів, вираження тієї чи іншої концепції світу. Існує лінійна перспектива, зворотна, повітряна, ярусна, панорамна, куполь​на. Перспектива є невід'ємною частиною живописної композиції.
7.  Композиція у живописі — це розташування фігур та предметів, кольоро​вих плям та об'ємних мас із встановленим центром зору (перспективою). Розрізняють три плани зображення:
-  передній план, коли всі предмети сприймаються об'ємно за допомогою світ​лотіні та контрастних забарвлень;
— середній план дещо пом'якшений. Будуючи перспективу художник орієн​тується на центральну частину, де сходяться усі головні лінії;
-  далекий, де все зображується схематично, в димці.
Залежно від способу втілення ідейного задуму в живописі, як і в скульптурі, існують поняття станкового та монументального твору.
IV. ЗАКРІПЛЕННЯ У ФОРМІ ПОШУКОВОГО ДОСЛІДЖЕННЯ
За законами повітряної перспективи у міру віддалення від глядача (або від джерела світла) предмети поступово втрачають ясність і чіткість абрисів, набу​ваючи холодних відтінків. Подумайте та визначте, як сукупність повітряної та лінійної перспективи впливає на панорамність композиції?

V. БАЗОВА ІНФОРМАЦІЯ П1ДТЕМИ «ЖАНРИ ЖИВОПИСУ»
Аналітичне завдання        
По мірі викладання навчального матеріалу учні повинні заповнювати порів​няльну таблицю.
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1. Портрет — це зображення людини чи групи людей, які мають риси подіб​ності з тими, що існують у реальній дійсності. Справжнє народження пор​трету як жанру можна датувати XV століттям, епохою Ренесансу. Створю​ючи портрет, художник-живописець виявляє істотні, індивідуальні риси людини. Передача зовнішньої подібності — обов'язкова вимога жанру. Але відтворюючи подібність до людини, художник завжди намагається відна​йти, розкрити сутність її характеру, проникнути в бездонні глибини її внутрішнього світу. 
У живописних, графічних портретах існують різновиди залежно від:
а)  постави — прямий (анфас), у профіль (збоку), у три чверті;
б)  стилю та способу зображення моделі — ідеальний, реалістичний, парадний;
в)  кількості зображуваних — персональний, подвійний, груповий (сімейний, корпоративний).
Власний портрет художника, виконаний самим художником, називається автопортретом.
Акт (ню) — це художнє зображення оголеної фігури — як жіночої, так і чоловічої.
Карикатура — це навмисне пародійне зображення обличчя, фігури, події. У XVII столітті у Франції карикатура набула форми гротеску чи так званого капричіо.
Капричіо — це різного роду фантастичні перебільшення, інколи нереальні зображення. У європейському мистецтві XVIII століття капричіо на суспільні теми виконував великий майстер — іспанець Ф. Гойя. 
2. Натюрморт (із французького «мертва натура») — це продумана композиція неживих предметів побуту або об'єктів тваринного чи рослинного світу, що становить сюжет художнього твору. 
Вперше твори цього жанру з'явились у Голландії на початку XVII століття. До цього жанр натюрморту як самостійний не існував: у мистецтві Середньовіч​чя та Ренесансу елементи натюрморту мали символічне значення, підкреслюю​чи характеристики персонажів, які зображувалися.
Головною особливістю натюрморту є те, що за допомогою неживих речей художник відображає певне бачення фрагментів матеріального світу. Таким чи​ном, художник ніби вселяє у мертві предмети нове життя. Придивіться уважніше до відомих творів цього жанру і ви помітите, що більшість із них містить інфор​мацію не тільки про речі, але й про епоху, побут, звички їх володарів. Предметом зображення є квіти, плоди, дичина, їжа, посуд, меблі, одяг, особисті речі.
Мистецтвознавство виділяє два основних типи натюрморту:
а)  той, у якому речі ніби самі розповідають про себе, даючи можливість гляда​чеві познайомитися з їхньою пластикою, кольором, взаєморозташуванням, фактурою;
б)  той, що більше розповідає про самого володаря, якому вони служать, але й інколи образ цілої епохи.
3.  Пейзаж (із французького «країна, місцевість») — жанр образотворчого мистецтва, в якому основним предметом зображення є природа. Розквіт цього жанру датується XVII сторіччям у мистецтві голландських художни​ків.
Пейзажі класифікують залежно від:
а)  представленого мотиву — архітектурні забудови, міста (ведута — місцевий, архітектурний пейзаж); природний (морський — марина, рівнинний, ліс​ний, гірський); сільський (поєднує архітектурний та природний пейзажі);
б)  ставлення до зображуваної дійсності — топографічний, уявний.
4.  Побутовий жанр — один із традиційних жанрів образотворчого мистецтва, що визначається колом тем та сюжетів із повсякденного життя: звичайно​го, приватного, суспільного та ін. Власне побутовий жанр отримав свій істо​ричний зміст та характерні форми лише як явище світського станкового мистецтва. Галантні бесіди, популярні ресторани та картини домашнього життя, тепле зображення домашнього побуту, суспільні відношення у побу​тових ситуаціях — це теми побутового жанру. Кращі представники жанру: Опоре Домьє, Густав Курбе, Г. Федотов, О. Г. Венеціанов, І. С. Рєпін.
5.  Батальний жанр пов'язаний із зображенням битв, військових походів, різ​номанітних бойових дій та епізодів військового життя. З'явився в епоху Відродження. Один із кращих представників жанру — Тиціан.
6.  Історичний жанр присвячений історичним діячам та подіям, що є суспіль​не значимими, і є явищем в історії людства. Може входити до історичного міфологічного жанру як елемент інших жанрів: побутового, пейзажного, на​тюрморту.
7.  Міфологічний жанр присвячений героям та подіям, про які розповідається у міфах давніх народів. Витоки цього жанру — в пізньоантичному та серед​ньовічному мистецтві. Остаточно сформувався в епоху Відродження.
Матеріали та техніка
1.  Живопис олійними фарбами має два способи: багатошаровий (лесування), одношаровий (аля-прима).
2.  Акварель — нанесення кольору на папір без білил, відрізняється прозорістю та свіжістю кольору.
3.  Гуаш — має густу консистенцію та велику щільність, непрозора.
4.  Темпера — фарби розводять водою та готують на олійній суміші.
5.  Пастель — пишуть кольоровою крейдою оксамитово-м'яких тонів на сірому папері.
6.  Фресковий живопис (монументальний) — кольоровий порошок розводять водою та наносять на сиру штукатурку, яка, висихаючи, міцно скріплює ко​льоровий шар.
7.  Мозаїка — містить замість фарб частини смальти (скляний сплав), мармур, камінь, емаль, кераміку.
З а в д а н н я   (узагальнення у формі індукції)
Учитель проводить вікторину за слайд-шоу. Учні мають визначити мистець​кий жанр, вказати матеріал та техніку виконання.
VI.   БАЗОВИЙ ІНФОРМАЦІЙНИЙ МАТЕРІАЛ П1ДТЕМИ «ГРАФІКА. ХУДОЖНІ ЗАСОБИ. ВИДИ ТА ЖАНРИ»
Будь-яка людина, котра навіть не вважає себе прихильником мистецтва, зустрічається із графікою буквально на кожному кроці: то у вигляді книги, то га​зетної карикатури, оголошення, афіші, плакату. Але знають графіку, є істинни​ми цінителями небагато людей, навіть серед тих, хто серйозно цікавиться мисте​цтвом. Графіка часто асоціюється з чимось легким, навіть несерйозним, не та​ким важливим та відповідальним, як, скажімо, станковий чи монументальний живопис. Насправді ж руки художників, живописців несуть сліди роботи з найгрубішими слюсарськими інструментами та отруйними хімічними речовинами. Те, що здається експромтом, приховує складний технологічний процес.
Графіка (з грецького «пишу, малюю») — вид образотворчого пластичного мистецтва. Як і живопис, пов'язана із зображенням на площині: малюнок або відтиск наноситься, як правило, на аркуш паперу. Лінія, контур, силует у цьому мистецтві відіграють головну роль.
Історична довідка
Цей випадок стався колись у Франції з одним художником. Жив він у край​ній бідності, і ось одного разу він вирішив написати листа генеральному міні​стру фінансів Е. де Силуету, аби попросити його про допомогу. І тільки він вивів його прізвище, як на цьому місці утворилась велика пляма. На одну мить худож​ник засмутився, а потім його рука швидко перетворила пляму на тінь, яка ніби впала від фігури міністра фінансів. Листа все ж таки не було написано, але ма​люнок міністр все-таки отримав. Згодом подібні до цього малюнки все частіше почали з'являтися, і називалися вони силуетами. Потім так назвали вид графіч​ної техніки в образотворчому мистецтві. Силуети, перші графічні роботи, стали виконувати тушшю на світлому фоні або білими фарбами на темному фоні.
 



Засоби художньої виразності графіки

Графіка — мистецтво малюнку. Плавність або строкатість лінії, її м'якість або твердість, уривчастість або безперервність, ступінь тонкості, сухості чи тов​щини — все це має значення та використовується художником задля різнобічно​го відтворення дійсності. Лінія може передати обриси предметів, їхню фактуру і характер. Графіка — найоперативніший образотворчий вид мистецтва.
Широко використовується у графіці пляма: рівно зафарбована, різна за ко​льором, формою, розміром, густотою, характером тону. Все це дозволяє плямі створити ілюзію об'єму, глибини, допомагає точніше виразити реальність. Чор​но-білі малюнки не здаються однотонними, бо це пояснюється тим, що кожний колір, у тому числі й чорний, має безліч відтінків.
Різниця у градації кольору від найтемнішого до найсвітлішого виражаєть​ся поняттям «тон». Художники відчувають найтоншу градацію одного й того ж тону. Тон допомагає передати якість предмета, його об'єм та інші властивості. Однокольоровий (чорно-білий) малюнок інколи називають тоновим.
Таким чином, лінія, пляма, тон — основні виражальні засоби у графіці.
Різновиди графіки 
Станкова графіка
1.   Оригінальна графіка — твори виконуються в одному екземплярі на папері різними художніми матеріалами.
2.  Естамп (з франц. «відтиск») — вид графіки, що дозволяє тираж, тобто біль​шу чи меншу кількість повноцінних авторських екземплярів твору. На кож​ному авторському відтиску має стояти його підпис та номер — Д15 (сьо​мий із п'ятнадцяти) або Д15\2 (сьомий із п'ятнадцяти з виправленнями). На відміну від типографічної продукції форму для друку естампу виготов​ляє сам автор.
Естамп ділиться на чотири види:
а) високий друк. Висока гравюра — найстаріша серед усіх видів естампу. Вона виникла від техніки «набійки» — друку з випуклих дерев'яних форм на тка​нину, що робилося ще в пізньоантичному Римі. Друк із рельєфних форм на папір з'явився у Китаї в VI—VII столітті. Спочатку для високої гравюри на дереві використовували дошки, розпиляні вздовж волокна. Така техніка називається поздовжньою ксилографією. У 1515 році італієць Угод а Карпі винайшов спосіб отримання кольорового відтиску —кьяроскуро. У XVIII столітті Томасом Б'юїком була винайдена торцева ксилографія (спосіб
гравірування на торці дерева). Аби замінити дерево, в XX столітті худож​ники звернулись до лінолеуму. Так з'явилася ліногравюра;
б)  глибока гравюра — офорт, різцева гравюра на металі, другий за віком вид естампу, вона заявилася всередині XV століття. За легендою, яку розповів Д. Вазарі, честь її винаходу належить флорентійцю Мазо Фінігуерре — ювеліру, майстру техніки ніело (чорніння по сріблу). Рельєфність друко​ваної форми є необхідною умовою для глибокого друку. Але цього разу друкуються заглиблені штрихи та крапки, в які забивається фарба, а чиста поверхня стає фоном. Під сильним тиском фарба переходить на спеціаль​ний крихкий зволожений папір, а краї металевої друкованої форми, що вдавлюються у такий папір, створюють характерні рельєфні краї компози​ції — фасети. У 1507 році Д. Хопфер винайшов хімічний спосіб створення заглибленої друкованої форми — «офорт», що в перекладі означає «азот​на кислота». Таким чином, глибоку гравюру можна поділити на два види: хімічного способу виготовлення (офорт) та механічного. Серед глибоких гравюр хімічного способу виготовлення виділяють травлений штрих (Ремб​рандт), акватинту (Ф. Гойя), лавіс, ресерваж, м'який лак. Основні механічні способи: різцева гравюра на металі, суха голка, мецо-тинто;
в)  плаский друк — літографія, альграфія, офсет. Родоначальниця цього виду естампу — літографія. Художник, малюючи на камені — вапняку — спе​ціальними олівцями та тушшю, створює водовідштовхуюче середовище. Під час друку перед кожним нанесенням фарби на камінь він змочується водою, яка не лягає на малюнок, а товста друкарська фарба в свою чергу не лягає на воду. Винайдена літографія в 1799 році Алоїзом Зенефельдером, який першим здогадався, що можна друкувати з пласкої форми за рахунок різ​них фізико-хімічних властивостей. Відомі майстри літографії — Т. Жеріко, О. Домьє, П. Гаварні, Д. Уістлер, Ф. Фантен-Латур, К. Кольвіц, російські — М. О. Тирса, М. Ф. Лапшин, В. В. Лебедев, О. Л. Каплан, Ю. О. Васнецов, К. І. Рудаков, О. С. Ведерников, 
В. М. Конашевич);

г)  трафаретний друк — шовкографія. У шовкографії друкованою формою служить тонка, але міцна тканина, натягнута на раму. Деякі частини цієї тканини, що залишаються незафарбованими елементами композиції, роб​ляться непроникаючими для фарби. Такою перепоною служить або паперо​вий трафарет, що знаходиться між ситом та майбутнім відтиском, або при​готована безпосередньо на ситі особлива полімерна плівка. Відомі майстри шовкографії — Є. І. Чарушин, Ю. О. Васнецов, О. С. Ведерников.

Промислова графіка
Із мистецтвом книги пов'язаний особливий жанр — екслібрис (від латин​ського «з книг») — книжковий знак, який вказує на володаря книги. Екслібрис наклеювався на внутрішній бік книжкової палітурки або обкладинки. Книжкові знаки гравірувались на дереві, міді, лінолеумі, виготовлялися цинкографським або літографським способами.
Види:
— гербовий (ХУІ-ХУИ ст.);

— вензелевий (до орнаменту входять ініціали володаря книги);
— сюжетний (складається з архітектурних мотивів, атрибутів, емблем, які свідчать про смаки володаря книги).
До мистецтва книги входить:
—  виготовлення макету;
—  оформлення;
—  ілюстрації.
Відомий український ілюстратор — В. Базилевич, майстри екслібрису — А. Дюрер, Лукас Кранах, Франсуа Буше, Анрі Матісс, А. М. Бенуа, В. О. Фаворський.
Мистецтво плакату
Виділяють:
—  політичний плакат;
— видовищний (театральний, кіноплакат тощо);
— рекламний плакат, або «постер».
Для мистецтва графіки характерний високий ступінь соціального відгуку. Протягом усієї історії вона жваво реагувала на всі докорінні зміни в житті сус​пільства, відповідала і сама стимулювала естетичні потреби людини. Всі найзначніші винаходи у її технологіях, розвиток художньої виразності мови при​падають на особливо гострі, переламні моменти історії культури. Тому для неї характерною є і морфологічна пластичність, змінність того, що входить до ве​ликої та досить різнорідної системи мистецтва графіки.
VII.  УЗАГАЛЬНЕННЯ ТЕМИ УРОКУ У ФОРМІ ІНДУКЦІЙНИХ ЗАВДАНЬ
1.  Проаналізувати таблицю, яку учні заповнювали в інформаційному блоку. Обґрунтувати запитання: чи залежить художній образ від матеріалу, техні​ки виконання від жанрових особливостей візуального мистецтва?
2.  Учитель демонструє різні види мистецтва з різною технікою виконання. Учні мають назвати вид мистецтва, жанр, техніку виконання. Бажано ви​користовувати мистецький словничок.
VIII. РЕФЛЕКСІЯ
Кожен жанр мистецтва відображає реальний світ своїми художньо-творчи​ми засобами. Кожен твір мистецтва — це погляд або представлення, своєрід​не бачення художника особливостей навколишнього світу. Велике значення має синтез та взаємозбагачення різних видів мистецтва.

IX.   ТВОРЧЕ ЗАВДАННЯ
Намалювати профіль у техніці силуету.
Силует
В останній третині XVIII — на початку XIX століття, до винайдення фотографії, була широко поширена техніка силуету. У кожному домі можна було побачити однотонні зображення, що прикрашали стіни кімнат та альбоми дам. Найчастіше це були портрети або побутові сцени. Техніка силуетів була різноманітною: їх малювали тушшю на папері чи склі або вирізали із паперу.

Мода на силуети була такою великою, що їх виконували не тільки професіонали, але й дилетанти. Багато портретів видатних людей того часу дійшли до нас тільки у силуетах.
Силует як вид образотворчого мистецтва виник у далекій давнині: чорні пласкі профільні фігури прикрашають грецькі вази VI ст. до н. е. У Греції на​годилася легенда виникнення силуету, коли дочка Дибутада (грецького бога), окреслила тінь свого коханого на стіні дома. У глибину століть йде історія розвитку славнозвісних китайських силуетів.
Але у тому вигляді, що процвітав у нас, силует народився у Франції у І половині XVIII ст. А назва з'явилась пізніше. Походить ця назва від прізвища генерального контролера фінансів 
Е. де Силуета (1709—1767 рр.). Коли його звільнили з посади за непопулярні реформи, він тішив себе вирізанням силуетів. Тоді вони здавались надто бідними, простими порівняно з яскравими полотнами художників. Над ним стали потішатися і називати його витвори силуетами. Згодом такі контурні зображення стали з'являтися все частіше і називали їх силуетами. Потім так назвали вид графіки.
Але до початку XX сторіччя він був майже забутий. Силует — пласка форма предмета або спорудження, що упізнається за контуром. Перше, що ми сприй​маємо, навіть мигцем глянувши на предмет,— його силует.
Алгоритм виконання силуету:
1)  сфотографувати себе чи близьку людину у профіль та зробити фотогра​фію;
2)  зробити ксерокопію з фотографії;
3)  скріпити ксерокопію та чорний папір степлером, щоб вони не рухались;
4)  вирізати за контуром профіль;
5)  наклеїти на білий папір. Зробити рамку у формі овалу з вензелями.
Копія за клітинками:
1)  накреслити на фотографії чи малюнку клітинки;
2)  накреслити на папері клітинки більші за розміром, ніж на фотографії;
3)  перенести малюнок у кожну клітинку.
X.    ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
1) Принести на наступний урок солоне тісто (2 частини муки, 1 частина солі), кольоровий папір, клей, ножиці.
2. Доповніть таблицю, опрацьовану на уроці, прізвищами майстрів, які внесли вагомий внесок у розвиток жанру.
ТЕМА:  ВИДИ ТА ЖАНРИ ЖИВОПИСУ
Слайд № 1
МЕТА: сформувати уявлення про походження живопису, його види та жанри; розвивати відчуття 
            прекрасного та гармонії у тво​рах мистецтва; виховувати в учнів прекрасні почуття, навіяні 
            спогляданням творів живопису та порівнювати їх з почуттями та думками, що виникли від 
            сприйняття інших видів мисте​цтва.
ОБЛАДНАННЯ: ілюстрації картин, використання слайдів.
                                                        ХІД  УРОКУ
I.  ОРГАНІЗАЦІЙНА ЧАСТИНА 
Оголошення теми і завдань уроку.
II. МОТИВАЦІЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ
Слово вчителя
Що таке мистецтво? Питання складне й водночас просте. Словники, енцик​лопедії пропонують багатослівні визначення. Давайте уважно подивимось, що нас оточує. Книжкова ілюстрація, вишитий рушник, стінопис у соборі, ювелірна прикраса — все це твори мистецтва. Тобто мистецтво — це один із видів люд​ської діяльності, в якому художньо відображається її внутрішній і навколиш​ній світ.

Мистецтво поєднує в собі багато видів творчої діяльності людини. Це — лі​тература, музика, театр, кіно тощо. Такі різноманітні види людської творчості мають назву видів мистецтва. Серед них виділяють живопис, графіку, скульптуру, що разом із художньою фотографією становлять образотворче мистецтво. Сама назва його пояснює: це мистецтво, що творить образи, які ми можемо ба​чити очима. Тісно з ним пов'язані архітектура та декоративно-ужиткове мистец​тво, дизайн, садово-паркове мистецтво, комп'ютерна графіка. Уся ця сукупність мистецтв має ще й назву візуального мистецтва. Кожен вид мистецтва має свій спосіб відображення навколишнього світу, в ньому використовуються характер​ні саме для нього матеріали, він по-різному задовольняє людські вимоги.

Отже, сьогодні на уроці ми з вами дізнаємося більше про живопис, засоби живопису, його види та жанри, познайомимося ближче із зразками живопису, поринемо у світ мистецтва.

Слайд № 2
Живопис — найпопулярніший вид образотворчого мистецтва, це зображен​ня фарбами на папері, полотні, стіні або іншій поверхні предметів, явищ, лю​дей тощо.

III.   ВИВЧЕННЯ НОВОГО МАТЕРІАЛУ

Кожен вид мистецтва говорить з нами своєю мовою: графіка — мовою ліній, штрихів, темних і світлих плям; живопис — мовою кольорів та їх відтінків; де​коративно-ужиткове мистецтво — мовою орнаменту, візерунків, символів, створює речі корисні й гарні.

Завдяки кольору та майстерності художника живопис може відобразити світ людських почуттів, характерів, стосунків. Живопис має великі можливості для передання реального навколишнього життя і внутрішнього світу людини. Відповідно до призначення живопис поділяється на види: монументальний, станковий, театрально-декоративний, мініатюра.
Зараз ми дізнаємося, що ж нового нам повідомлять учасники творчих груп.
Перша творча група повідомить нам про монументальний вид живопису. За призначенням та особливостями художнього виконання живопис поділяєть​ся на монументальний, декоративний та станковий.
Слайд № З
Першим з'явився монументальний живопис. Це були розписи на стінах і стелях печер, які робили первісні художники. У Стародавньому Єгипті, Рим​ській імперії монументальні розписи прикрашали храми, палаци царів, вельмож. В епоху Середньовіччя у Візантії, країнах Західної Європи храми прикрашали мозаїками (зображення складалося із закріплених на поверхні різнокольорових шматочків скла, мармуру, камінців) та фресками (живопис фарбами по вогкій вапняній поверхні). Ці традиції продовжили і майстри Київської Русі. Мозаїки І, і фрески того часу ми можемо побачити в Софії Київській. Вони були і в Ми​хайлівському Золотоверхому соборі.
У готичних соборах Західної Європи з'являється ще один різновид мону​ментального живопису — вітраж. Це зображення із кольорового скла або його частинок, скріплених між собою. З часом у монументальному живописі почали використовувати й олійні фарби. Для монументального живопису властиве філософсько-епічне розуміння дійсності, суспільне значимий зміст, масштабність задуму, громадянський пафос, високий лад образів, звернення до великої колек​тивної аудиторії тощо.

Монументальний живопис тісно пов'язаний з архітектурою, він підпорядко​вується архітектурній споруді, створюючи синтез-органічну єдність різних видів мистецтв в межах єдиного художнього твору. Синтез тоді досягає повноти, ко​ли різні види мистецтв узгоджуються спільністю ідейного задуму та стилістич​ною єдністю. В ансамблі монументальний живопис виконує також і декоратив​ну роль.
Друга творча група повідомить нам про декоративний вид живопису.
Слайд № 4

Декоративний (декор — система, сукупність декораційних елементів (при​крас) в архітектурі та прикладному мистецтві) живопис є складовою архітектур​ного ансамблю або творів декоративно-прикладного мистецтва і призначений (на відміну від монументального живопису) для оздоблення або підкреслення конструкції та функції предмета. Термін відноситься також до орнаментально​го розпису. В сучасному розумінні декоративний живопис як манера може бути застосований у станковому та монументальному живописі.
Слайд № 5

Отже, термін відноситься до орнаментальних розмалювань та композицій, що не мають самостійного значення: панно, орнаментальне підкреслення функ​цій предмета або оточення великих настінних сцен.
Різновидом декоративного живопису є театрально-декораційний — це ху​дожнє оформлення вистав. У добу Відродження у театр прийшло образотворче мистецтво для зображення місця дії засобами живопису, і виникла нова про​фесія — художник-декоратор. Художники у сучасному театрі не лише малюють величезні картини, але й створюють ескізи костюмів, макети декорацій, проду​мують освітлення сцени протягом усієї вистави.
Третя творча група повідомить нам про станковий вид живопису.
Слайд № 6

Станковий живопис (від слова «станок», «мольберт», на який ставиться приготовлена основа — картон, дошка, полотно для малювання картин, за яким працював художник) об'єднує твори самостійного значення, не пов'язані з архітектурним ансамблем. На відміну від монументальних творів, які є невід'ємними від стіни і частини будівлі, станкові живописні картини можуть змінювати своє місцезнаходження, їх можна переносити з місця на місце, зберігати в житлових приміщеннях, установах, музеях. Станковий живопис виник у добу Відроджен​ня. Але справжнього розквіту цей вид мистецтва набув коли виникла техніка роботи з олійними фарбами на полотні. Вони давали можливість працювати над картиною тривалий час.
Саме в цій техніці виконано переважну більшість шедеврів світового зна​чення.
Мініатюра як вид живопису виникла в часи, коли старовинні книги прикра​шали невеличкими барвистими сюжетними зображеннями. Саме слово «мініа​тюра» походить від «мініум» (так називали червону фарбу, яку дуже цінували в давні часи).
За тематикою живопис поділяється на жанри: побутовий, історичний, де​тальний, портрет, пейзаж, натюрморт, міфологічний, релігійний, анімалістич​ний, батальний, іконопис.
Слайди № 7, 8

Побутовий жанр — галузь мистецтва, присвячена відображенню у художніх творах подій та сцен повсякденного життя людини.
Історичний жанр — галузь мистецтва, присвячена зображенню конкретних історичних явищ суспільного життя минулого та сучасного, а також діяльності історичних осіб.
Детальний жанр — в образотворчому мистецтві досконале, реалістичне ви​конання всіх дрібниць та подробиць у зображенні будь-чого. Практика деталь​ного жанру притаманна художникам Раннього Відродження.
Слайд № 9

Портрет — один із провідних жанрів живопису, скульптури, графіки, при​свячений зображенню 
певної конкретної людини; окремий художній твір, що належить до портретного жанру. Портрет може відображати одночасно кількох людей. Портретний жанр набув поширення ще у мистецтві часів рабовласни​цької формації (Стародавні Єгипет, Греція, Рим) і, будучи забутим у середні ві​ки, з новою силою розвинувся у добу Відродження — особливо у XVII ст., коли творили великі майстри портрету Рембрандт та Веласкес. Провідне місце в жит​ті тодішнього суспільства посів жанр портрета, розвиток якого розпочався з до-наторських та надгробних зображень. Цей вид портрета був досить поширеним в українському мистецтві.
(Портрети Яна Рорбурта, Костянтина Корнякта.)
Найпопулярнішим був портрет світського призначення, спочатку погруд​ний, згодом у повний зріст. Невеликого формату ранні портрети об'єднані органічно цілим ренесансним сприйняттям людини. У таких портретах пере​плелися впливи західноєвропейського мистецтва з традиціями українського жи​вопису, якому належить провідна роль.
Слайд № 10

Пейзажний жанр — один із жанрів в образотворчому мистецтві, присвяче​ний зображенню первісної або зміненої людиною природи. Окремий художній твір відповідного жанру також називається пейзажем. Як самостійний жанровий різновид пейзаж існує у європейському мистецтві з XVII ст., набувши особливо великого розвитку в голландському живописі цієї доби. Лише у XIX ст. пейзаж став поширеним жанром. З часом він розгалужується на різновиди: парковий, історичний, міський, індустріальний тощо.

Слайд № 11

Натюрморт (від французького «мертва природа») — один із жанрів образ​отворчого мистецтва, присвячений зображенню неживих предметів. Найбільшо​го розвитку як самостійний жанр досяг у XVIII ст. в голландському та іспан​ському живописі.
Слайд № 12

Іконопис — в історії мистецтва галузь станкового (духовного) живопису, твори якого були об'єктом культу та поклоніння.
Батальний жанр — галузь образотворчого мистецтва (переважно маляр​ства), присвячена військовій тематиці. Головним чином відображує бойові події. Батальний жанр може розглядатись і як окремий розділ історичного жанру.
Слайд № 13

Анімалістичний жанр — жанровий різновид образотворчого мистецтва, що зображує тварин, птахів.
Художні образи живопису створюються за допомогою малюнка, кольору, світлотіні, колориту і перспективи. Важливу роль відіграє і композиція (лат. соmpositіо — складання, розміщення) — побудова художнього твору, співвідно​шення окремих частин і елементів, що зумовлені його ідейно-образним змістом, характером і призначенням.

Найважливішим зображальним та емоційним засобом живопису є колір. У живописі використовуються фізичні властивості світла, що дає можливість зобразити предмет у кольорі, створювати колорит. Колорит (італ. соlorіо  — за​барвлений) — загальне кольорове рішення, система сполучення кольорів та їх відтінків у художньому творі. Якщо у творі домінують сині, зелені, фіолетові відтінки, колорит називають холодним, а коли домінують жовті, червоні, оран​жеві — теплим. За допомогою кольору, приведеного в творі у гармонійну сис​тему, передаються краса й багатство барв реального світу, матеріальність пред​метів, їхнє природне забарвлення і його зміни залежно від освітлення і оточення.
Техніка живопису різноманітна, фарби відрізняються одна від одної харак​тером речовин, що сполучають барвники. Застосовують фарби олійні, клецові, керамічні, силікатні, воскові, темпера.

IV. ПІДСУМОК

Ми вже знаємо, що таке живопис. Він сповнений простору, глибини, як у реальному житті. Складається враження, що там діють живі люди, рухаються тварини, ростуть дерева і квіти, хоча насправді це лише кольорові фарби на пло​щині. Завдяки їм і майстерності художника живопис може відобразити світ люд​ських почуттів, характерів та стосунків, спостереження за природою та сміливі фантазії. Тобто живопис має великі можливості для передання реального нав​колишнього життя і внутрішнього світу людини. Тому це найпопулярніший вид мистецтва, який має багато шанувальників. Глибина і правдивість відображення дійсності, майстерність застосування художніх і технічних засобів визначають силу ідейного і емоційного впливу живопису на глядача. Живопис, як і інші ви​ди мистецтва, є однією із форм суспільної свідомості, засобом пізнання світу, ідейного та естетичного виховання людей.

V.   ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
Творчим групам дібрати зразки живопису до тих жанрів, про які вони роз​повідали на уроці.
ТЕМА: Декоративно-ужиткове мистецтво. Різновиди: вишивка, ткацтво, килимарство,   

             гончарство, іграшка, художня обробка металу, дерева, шкіри, вироби з бісеру. Український 
             костюм.  Костюми народів світу.

            (Виконання декоративної композиції – панно для шкільного інтер'єру (колективна роботи)
             Створення зразків народної іграшки (з костюмами, прикрасами)

МЕТА: визначити роль декоративно-ужиткового мистецтва в житті людини; вчитися характеризувати 
             художньо-образний зміст народних творів; вчитися формулювати власні враження під час 
             спілкування з творами народного мистецтва, використо​вуючи спеціальну мистецьку 
             термінологію; розвивати вміння інтерпретації художніх творів за змістом і мовними засобами, 
             формувати пізнавальну активність, повагу, любов до культу​ри рідного краю, до мистецьких 
             добутків народних майстрів; розвивати здатність давати естетичну оцінку художнім тво​рам;
             виховувати духовність, що виникає внаслідок тонкощів бачення та сприйняття світу, інтерес та 
             любов до цих видів мистецтва.

ОБЛАДНАННЯ: наочний матеріал, ілюстративний матеріал, фрагменти слайд-шоу.

ТИП УРОКУ: урок засвоєння нових знань, практичних умінь і навичок.
КЛЮЧОВІ СЛОВА: декоративно-ужиткове мистецтво, вишивка, килимарство, гончарство, народна  
                                   іграшка, лялька, художня обробка ме​талу, дерева, шкіри, вироби з бісеру, костюм.
                                                               ХІД  УРОКУ

I. ОРГАНІЗАЦІЯ ПІЗНАВАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ УЧНІВ
 
Оголошення теми та завдань уроку.
II.     АКТУАЛІЗАЦІЯ ОПОРНИХ ЗНАНЬ
Гра «Сніговий ком»

Значення гри полягає в тому, що відповідь на запитання формується пос​тупово, учні по черзі відповідають, додаючи важливі моменти, риси у колектив​ній формі відповіді.
Запитання до гри з учнями:
—  Які види мистецтва відносять до просторових? Назвіть їхні спільні риси.

—  У чому полягає специфіка скульптури та архітектури як видів мистецтва?

—  Які жанри живопису ви знаєте? Назвіть відомих представників кожного з жанрів.
—  У чому полягає специфіка графіки як виду мистецтва?
III.    ВИКЛАД НОВОГО МАТЕРІАЛУ 
Завдання
По мірі ознайомлення з навчальним матеріалом учні повинні заповнити таблицю.
Декоративно-ужиткове мистецтво
    види або жанри                 техніка та матеріали
Базовий інформаційний матеріал
Завдання з моделювання
(Надання інформаційного матеріалу проводиться учнями у вигляді презентації мистецького жанру. Вчитель наперед ділить клас на малі групи (по два учні), задає домашнє завдання: самостійно опрацювати інформаційний  блок, текст, зробити нариси, необхідні малюнки, створити емблему мистецького жанру, розробити презентаційну структуру. Форма презентації обирається уч​нями самостійно. Час виконання презентації суворо регламентований — 5 хв.)
 





Перша група
Декоративно-ужиткове мистецтво має своє особливе художнє значення і свою декоративну образність та безпосередній зв'язок з побутовими потребами людей. Людина упродовж життя займається різноманітними справами: домаш​нім побутом, широким колом суспільних, трудових, культових функцій, спор​тивних, мистецьких занять та безліч інших. Тому існує велика кількість різних побутових предметів, речей, що допомагають виконувати людині свої справи. Багато з них мають відношення до сфери декоративно-ужиткового мистецтва. Виготовляють їх із найрізноманітніших матеріалів (традиційно з дерева, гли​ни, тканин, скла, металу), тому класифікують твори декоративно-ужиткового мистецтва в основному за матеріалом і технологією виготовлення:
1)  художні тканини (килими, вибійка, батик, художнє в'язання, мереживо);
2)  художня кераміка (майоліка, фаянс, фарфор, кам'яна маса, шамот);
3)  художнє скло;
4)  меблі;
5)  одяг;
6)  ювелірні вироби;
7)  художній метал;
8)  художня обробка дерева (різьбярство, столярство, бондарство);
9)  художня обробка шкіри;
10)  народне малювання;
11)  народна іграшка.
Історична довідка
З давніх-давен людина у створених виробах задовольняє не тільки свої що​денні утилітарні потреби, але одночасно й свої естетичні потреби, намагаючись прикрасити предмет, яким вона користується. Поява орнаментованих предметів у первісному мистецтві була пов'язана з трудовою діяльністю та обрядом. Як вид художньої творчості декоративно-ужиткове мистецтво остаточно складаєть​ся під час виділення ремесла у самостійну галузь виробництва. До промислово​го перевороту всі вироби виготовлялися вручну майстром та його підмайстра​ми — ковалями, гончарями, швачками...
В Україні сформувалося багато видів народного мистецтва:
— художня обробка дерева, каміння, металу;
— гончарство;
— художня вишивка;
—  ткацтво і килимарство;
— декоративний розпис тощо.
Художньо-побутові вироби, які виготовляються вручну, в наш час набули значного розвитку в усіх областях України. Кожен вид декоративно-ужитково​го мистецтва тісно пов'язаний з історією, національними традиціями регіонів і свідчить про мистецьку обдарованість народних майстрів. Назвемо основні ху​дожні осередки:
1.   Опішня (Полтавська обл.) — художня кераміка;
2.   Решетилівка (Полтавська обл.) — килимарство;
3.  Дігтярі (Чернігівська обл.) — килимарство, рушники, плахтові тканини;
4.   Петриківка (Дніпропетровська обл.) — петриківський розпис;
5.   Кролевець (Сумська обл.) — кролевецькі рушники;
6.   Бубнівка (Вінницька обл.) — центр традиційного гончарства;
7.   Клембівка (Вінницька обл.) — художня вишивка;
8.   Косів (Івано-Франківська обл.) — килими, художні вироби з дерева, кера​міка, шкіра;
9.   Вижниця (Чернівецька обл.) — вироби з дерева, оздоблені різьбленням та випалюванням.
Найвищим званням — «Народний художник України» — відзначені:
—   К. В. Білокур (народне малювання);
—   Д. Ф. Головко (художня кераміка);
—   Л. Є. Гоголь (художник килимів і гобеленів);
—    І. В. Зарицкий (художнє скло);
—    І. С. Литовченко (художнє ткацтво, монументальне мистецтво);
—    М. О. При(й)маченко (майстер народного розпису);
—    О. Ф. Наєнко (монументальне мистецтво, працював в техніці інкрустації соломкою);
—    Л. С. Товстуха (художник -килимів);
—    М. К. Тимченко (майстер народного розпису).
Друга група
Суспільний розподіл праці вже на стадії мануфактури, розвиток промисло​вості призвели до того, що користь і краса, функції та прикраси виготовлених предметів стали цариною різних фахівців. У період розвитку машинного ви​робництва, для того щоб зберегти естетичну цінність виробів, запрошувався ху​дожник, завданням якого було не вироблення продукції у цілому, а лише його прикрашання: художник став як би уживати своє мистецтво до готового про​дукту. Органічне злиття форми предмета, яка чітко виражає його призначення, з художньо-зображальними засобами, що роблять річ красивою, відображає про​фесійну майстерність автора того чи іншого твору.
З часом виникає художня промисловість — машинне виробництво деко​ративно-ужиткових художніх виробів, якими оздоблюють житлові та громад​ські споруди, речі хатнього вжитку. В наш час крім художніх промислів ма​сове виробництво творів декоративно-ужиткового мистецтва забезпечується спеціальними підприємствами художньої промисловості. В Україні ця галузь промисловості набула широкого розвитку.
Найбільші художньо-промислові підприємства:
1.   Барановський, Коростенський (Житомирська обл.), Полянський (Хмельни​цька обл.), Бориславський (Львівська обл.) фарфорові заводи.
2.   Будянський (Харківська обл.) фаянсовий завод.
3.   Заводи художнього скла в Костянтинівці (Донецька обл.), Києві, Львові, Стрию (Львівська обл.).

4.   Текстильні комбінати в Києві, Херсоні, Черкасах, Луцьку, Рівному, Чернівцях.

5.   Меблеві підприємства в Ужгороді, Львові, Закарпатті (Рухівська меблева фабрика) тощо.

Упродовж тривалого часу декоративно-ужиткове мистецтво та художня промисловість відзначались відданістю традиціям, збереженням вироблених і відшліфованих віками свої форм і елементів декоративного оздоблення.

«Будь щасливим, користуючись мною»,— награвірував на маленькій срібній ложці майстер далекої римської епохи. Цей девіз можна віднести до всіх видів ужиткового мистецтва — нехай будуть щасливими люди, для яких раціональне невіддільне від поетичного.
Протиставлення народного декоративного мистецтва професійному (ре​меслам та промислам) відбувається за двома передумовами. По-перше, народ​не мистецтво створюється самим народом і для себе, тобто людьми, які зайняті хліборобством, скотарством, мисливством, а не спеціалістами — художниками й майстрами, які займаються виключно мистецтвом. По-друге, це мистецтво під​коряється своїм законам, а не закономірностям стильового розвитку, тому має особливий характер, зміст і художню структуру виробів.
Народне декоративне мистецтво -- багатофункціональне явище. У його основі лежать практична, обрядова, естетична, ідейно-смислова, виховна функції.
Основні характеристики народно-декоративного мистецтва:
1.   Утилітарність, побутова функція.
2.   Створюється на колективній основі, традиційна наступність.
3.   Високий ступінь художнього узагальнення, який стосується форми та змі​сту. Причому зміст визначається ідеями добра, життєстверджуючого актив​ного перетворення дійсності, що визначає образну специфіку.
4.   Варіативність (одного центру виробництва — петриківський розпис).
5.   Канонічність.
Третя група
Природа ужиткового мистецтва
Трудова діяльність людини породжує трудові ритми — повтори тіла, змахи рук. Не виключено, що найдавніший вид мистецтва — трудові пісні, які грунту​ються на робочих ритмах, свідчення того, що людина давно збагнула значення ритму. Почуття ритму — один із фундаментів естетичного засвоєння дійсності.
Можна говорити про те, що ритм є єднальною ланкою між матеріальним та ду​ховним світом, допомагаючи в праці, розвиваючи здатність людини сприймати світ, відтворювати його. Механічні подряпини та сліди обробки матеріалу на​бували характеру ритмічного повтору. Виникало зображення, яке ми називає​мо орнаментом. Найяскравіше своє виявлення народний орнамент виявив в ма​лярстві та вишивці.
Види ужиткового мистецтва
Народні промисли
1. Українська народна вишивка — прикрашання одягу та побутових предметів з тканин, на яких вишивається орнамент або зображальний мотив. Техніки вишивки найрізноманітніші — хрестик, гладь, ажурна, мережка тощо. Дуже часто вони комбінуються, доповнюючи один одного. Розрізняють білу (однокольорову) та багатокольорову. Під руками народних майстринь простий шматок домотканого полотна ставав справжнім витвором мистецтва. Орнамен​товані вишивками рушники, підзори, наволоки, декоративні тканини оживляли інтер'єр традиційного народного житла, входили до складу фольклорно-естетич​ного контексту селянського побуту; прикрашений вишивкою одяг був органіч​ним компонентом святково-обрядових свят.
Історична довідка
З давніх-давен традиція вишивання жила серед народу, її коріння губиться ще у дохристиянських культурах. Про це свідчать археологічні знахідки, а також символічне значення вишитої тканини орнаментами. Наприклад, розміщення вишивки на рукавах жіночої сорочки пов'язане із вшануванням рук як знаряддя праці, побажання сили, вправності. Живучість традиції використання рушників у інтер'єрі житла, в обрядах певною мірою пояснюється її зв'язком з релігійни​ми віруванням охоронної функції. З плином століть магічне значення вишитої тканини вивітрилося з народної пам'яті і у її використанні стали переважати естетичні та архітектонічні функції: розвішані над вікнами й дверима рушники фіксували конструктивні деталі житла, вишиті на комірі і рукавах орнаменти підкреслювали край сорочки. Час не владний над художнім образом вишивки. І хоча кожне з поколінь вишивальниць вносить в орнаментику своє світоспри​йняття, але в численних повторах її мотивів збереглися елементи світоглядних уявлень людей, символіка пізніших землеробських культур Європи.
Найпростіші геометричні орнаменти розшифровуються: пряма горизон​тальна лінія — земля, хвиляста — вода, змія; квадрат — засіяне поле. Зміст гео​метричних і рослинних орнаментів розкривається у термінології візерунків, ча​сто пов'язаній з практичною діяльністю людей, тваринним і рослинним світом.
 Художні особливості вишивки були завжди тісно пов'язані з технологією і матеріалом. Геометричний орнамент виконувався набиранням, низзю, занизу​ванням, гладдю, хрестиком, тобто швами, що пов'язані з рахуванням ниток тка​нини. Рослинні орнаменти виконувалися поверхневими швами: полтавською гладдю, художньою гладдю. Вільно пливуть по поверхні тканини тамбурний та рушниковий шви. Легкість і прозорість вишитих виробів досягається завдяки виколюванню і вирізуванню, оздобленню мереживом і бахромою.

Багаті художні традиції вишивального мистецтва набули подальшого роз​витку в художніх промислах, які виникли і сформувались у XX ст. Було ство​рено низку кооперативних майстерень у відомих центрах мистецтва — на Пол​тавщині, Київщині, Поділлі. Демонстрацією багатства української народної вишивки стала перша виставка народного мистецтва 1936 року, на якій експо​нувалось близько 700 оригінальних, майстерно виконаних експонатів із різних областей України. У 40-і й наступні роки широкої популярності набув вишива​ний портрет, що імітував живопис, сюжетні вишивки стають тематично багат​шими. У галузі вишивального мистецтва на Україні працює багато талановитих умільців, серед них — заслужені майстри народної творчості України — П. Березівська, О. Василенко, О. Великодна, О. Гасюк, Г. Герасимович, Р. Горбач, К. Горобець, Я. Грицишин, О. Гуцул, І. Дерцені, П. Клим, Г. Козак, 3. Крако-вецька, І. Куцик, Т. Левицька, Г. Леончук, 3. Магеровська та ін.
Четверта група
2. Український народний декоративний розпис пов'язаний з художнім оздобленням предметів побуту. Українці з давніх-давен прикрашали стіни хат та господарські будівлі, дерев'яний хатній інтер'єр, меблі, посуд, господарські речі. Найдавнішим і найпоширенішим видом народного малярства був настін​ний розпис хат, який відзначався великою різноманітністю мальованих орна​ментальних мотивів у кожній зоні та області. Розписом покривалися стіни хат, призьба, фриз, що йшов угорі, стіни, наріжні пілястри, підвіконня, обрамлення вікон та дверей, самі двері, віконниці. А в інтер'єрі хати — піч, стеля, сволок, обрамлення вікон та дверей, образів тощо. У декоруванні фасадної стіни основ​ним орнаментальним мотивом виступали «квіти у вазоні».
Важливе місце у художньому орнаменті житла в Україні посідали декора​тивні розписи на дереві, якими прикрашали меблі, господарські речі, дерев'яний посуд, дитячі іграшки і особливо, скрині. Народний декоративний розпис увій​шов яскравою сторінкою в історію культури українського народу. До нього на​лежать:
1)  настінний розпис культових приміщень (церков), жител і надвірних госпо​дарських споруд;
2)  різнобарвні малюнки на папері, відомі як мальовки;
3)  станковий народний живопис і графіка;
4)  оздоблення олійними фарбами дерев'яних виробів (скринь, мисників, вули​ків, віялок, дерев'яного посуду, іграшок, музичних інструментів);
5) писанкарство;
6) розпис тканин;
7)  малюнки на склі (поширені переважно в західних областях України). 
Настінний розпис — це живописне зображення, виконане безпосередньо на стіні й пов'язане з архітектурою. Настінні розписи мають форми мозаїки, панно тощо. Розписи бувають тематичними й орнаментальними, виконуються технікою фрески, темпери, клеєного, силікатного та воскового живопису із за​стосуванням синтетичних матеріалів.
Мальовка — декоративний малюнок на тонкому папері, виконаний анілі​новими фарбами — «манійками», що прийшов на зміну настінному розпи​су в оформленні інтер'єру хати. З кінця XIX століття були винайдені яскраві анілінові барвники, тому майстрині настінного розпису починають малювати не на стінах, а на паперових аркушах-мальовках відповідного розміру та фор​мату. Паперові прикраси — квіти в овалі, вазони-букети. Прямокутні килимки наклеювали на стіни, дотримуючись традиційних правил оздоблення хатнього інтер'єру (на каміні та сволоку, над вікнами та підлогою). З початку XX століт​тя відомим центром виготовлення мальовок стає с. Петриківка Дніпропетровсь​кої області.
Петриківський декоративний розпис виник у селі Петриківка (нині Царичанського р-ну Дніпропетровської обл.). З часу свого заснування у 1772 році Петриківка була важливим адміністративним і торговельним центром Протовчанської паланки, де тричі на рік збирався ярмарок, на якому місцеві майстри продавали килими, вибійчасті тканини, а також вироби з дерева, розмальо​вані самобутнім рослинним орнаментом. Після ліквідації Січі село стало ка​зенною слободою, жителі якої не зазнавали постійного кріпацького гніту, що також сприяло розвитку народного мистецтва. Петриківські декоративні роз​писи розвивались у вигляді стінопису житлових приміщень та декору речей гос​подарського і хатнього вжитку. В XIX столітті Петриківка вже була центром розповсюдження стінопису в Україні, орнаментика якого бере початок від ста​родавньої традиційної орнаментики, що широко застосовувалася у побуті за​порізьких козаків для оздоблення їхнього житла, начиння та зброї. Характерним для мистецтва петриківського розпису є рослинний орнамент, що продовжує традиції орнаментики українського бароко. Він ґрунтується на уважному ви​вченні реальних форм місцевої флори та створенні на цій основі фантастичних, неіснуючих у природі форм квітів.
Широкого застосування у розписі набули мотиви садових і лугових квітів та ягід — калини, полуниці, винограду. Характерним для "петриківського орна​менту є також зображення акантового листя (папороті), пуп'янків, перистого ажурного листя.
Роботи сучасних петриківських майстринь, виконані на папері темперою, експонувались на Першій виставці українського народного мистецтва в Києві та Москві (1936 р.). У 1936—1941 роках у Петриківці існувала школа декоративно​го народного малювання, в якій композицію петриківського орнаменту виклада​ла відома майстриня петриківського розпису, майстер народної творчості Укра​їни 
Т. Пата та її дочка В. Кучеренко. З 1958 року в Петриківці відкрито цех підлакового розпису, де виготовляють скриньки й декоративні тарілки із пре​сованої тирси, розписані олійними фарбами. З 1970 року в експерименталь​ному цеху стали виробляти декоративні панно, відточені з дерева декоративні вази, тарілки, кухлі, цукерниці, яйця-мальовки. У наш час діє Центр народної творчості «Петриківка» (директор В. Г. Биленко). Відомі майстри петриківсько-го розпису —-Т. Я. Пата, В. Ф. Палко, Т. Г. Куліш, М. К. Тимченко та ін.
П'ята група 
3. Декоративний розпис виробів із дерева
Декоративний розпис виробів із дерева (скринь, мисників, віялок, саней, дерев'яного посуду, іграшок тощо) бере свій початок від настінного розпису дерев'яних культових споруд, поширених ще з давніх часів. Незначну части​ну декоративного розпису, що вціліла, становлять настінні розписи по дереву олійними фарбами в церквах, наприклад, у церкві Воздвижения у м. Дрогоби​чі (близько 1636 р.), розпис плафона у церкві с. Черва Закарпатської області (1753 р.). -

Яворівський розпис на дереві
Це український народний промисел, який виник у XVIII столітті на те​риторії сучасного Яворівського р-ну Львівської області — центрі збуту розма​льованих виробів із дерева. Він сформувався як своєрідна народна школа, виготовлення зі своїм специфічним розписом яворівських скринь, дитячих ігра-шок-забавок. Розпис скринь базувався на використанні традиційних україн​ських орнаментальних мотивів, чіткої послідовності технічних засобів виконан​ня із використанням фарб із природних барвників. Головний акцент у компози​ції розпису робився на орнаментальних мотивах, розміщених у центрі виділених на площині «віконець». Вони становили основу традиційної системи розпису, в якій домінували рослинні орнаментальні мотиви, їм завжди підпорядковува​лись геометричні візерунки, що тактовно вводились у композицію. Залежно від композиційного вирішення орнаментальних мотивів скрині іменувались: вазо​нова, віночкова, квіткова. У II половині XIX ст. у центральній композиції малю​вали квіти у вазонах, розміщені симетрично щодо вертикальної осі. У розписах скринь використовували і додаткові елементи — зображення сонця і зірок, де​рев, вазонів. На початку XX століття вазонкові композиції були майже повністю замінені віночковими. Квіти, розетки, зірки малювались в обрамленні віночка у центрі «віконця» передньої стінки і віка скрині. Кольорова гама яворівського розпису скринь базується на п'яти основних кольорах: коричневому, зелено​му, жовтому, білому, червоному. Окремі кольори мали конкретне призначення у розписі: темно-коричневою фарбою обводили смуги по краях скринь і бордю​ри; темно-зеленою розмальовували площини «вікон»; світло-зеленою — мотиви качечок; червоною — зображення квітів і листя в галузках.

У післявоєнний час у зв'язку зі зміною побуту мальовані скрині не знахо​дили застосування в домашньому інтер'єрі, все частіше майстри декоративного розпису почали створювати вироби сувенірного характеру.
Різновидом яворівського розпису на дереві в наш час є дитячі іграшки — коники, метелики, пташки, візочки, виготовлені з дерева із оригінальною кон​струкцією, механікою для кожної забавки. Яворівські народні іграшки користу​валися великою популярністю серед населення Прикарпаття. У II половині XX ст. на зміну розпису традиційних побутових виробів на Яворівщині набуло масового поширення малювання сувенірних точених виробів (вазочки, грибки, яйця-мальованки) ацетоновими фарбами. Провідними майстрами Яворівського розпису на дереві в наш час є Ю. Момрик, Ю. Турко, М. Петрів, Ю. Ференц, П. Люта та ін.
Шоста група
4. Писанкарство
Одним із видів українського народного мистецтва виступають писанки, орна​ментовані пташині яйця. Поширений здавна в Україні звичай розписувати пта​шині яйця пов'язаний із дохристиянським обрядом зустрічі весни. Мотиви роз​пису завжди мали символічний зміст: у них поетизувалась краса буття, втілю​валось сподівання на краще майбутнє. Упродовж століть мистецтво писанки набуло характеру народно-декоративного живопису.
Багато народів світу шанували, возвеличували яйце з його власною атрибу​тикою. У багатьох стародавніх народів збереглися перекази, у яких яйце висту​пає джерелом життя, світла, навіть зародком усього Всесвіту. В античній Греції і Римі вважали, що Всесвіт виник із яйця казкового птаха Фенікса, який поклав його у святилище Геліоса (сонця). Яйце для римлян мало магічну силу, тому во​ни використовували фарбовані яйця в різноманітних обрядах і забавах.
Досліджуючи матеріали археологічних експедицій щодо вивчення трипільської культури, вчені-археологи біля села Лука Врублівецька знайшли декіль​ка керамічних яєць із так званими торохкальцями — маленькими камінчиками, що вільно торохкотіли всередині яйця, їх використовували як засоби, що від​лякують злих духів.
На території України писанкарство набуло найбільшого поширення за часів Київської Русі, в 
X—XIII століттях. Найдавнішу українську писанку знайдено археологами на Київщині, вона датується X—XI століттями. Звичайне куряче яйце недовговічне, тому в Київській Русі майстри майоліки у великій кількості виготовляли керамічні розписані яйця. Найулюбленішим мотивом був мотив сосонки — яскраво-зеленої травички, що найперша прокидається після зими, повідомляючи по прихід весни. Улюбленими кольорами майстрів були жовтий та світло-зелений на темному, здебільшого коричневому або чорному, тлі. За пе​ріод з XIII до другої половини XIX століття у писанкарстві майже не виникає нових елементів.
У 20—30-х роках XX століття писанки були зараховані до шкідливих куль​тових атрибутів, а ті, хто їх виготовляв, заслуговували зневаги. Виготовлення писанок припинилося в усіх областях Радянської України, за винятком відда​лених карпатських сел.

У 60-х роках XX століття писанкарство відновилося як мистецтво. Навесні, перед великими святами, у Вижниці, Косові, Коломиї народні майстри продава​ли писанки на ярмарках, сприяючи цим стихійному виникненню писанкарсько-го промислу. У 70-х роках писанки вже експонувалися на виставках. З'явилися приватні колекції писанок. У 80-х роках до писанкарства звертаються професійні художники, у містах виникають музеї писанок (м. Коломия). Великі експозиції писанок має Львівський музей етнографії та художніх промислів — понад 11 000 екземплярів із 20 областей України. Українські писанки можна побачити за ме​жами України: в Лондонському королівському музеї, у Санкт-Петербурзі в ко​лишньому музеї етнографії народів СРСР, в музеях Праги і Кракова.
У народі кажуть, що писанка — це енциклопедія українського народного ор​наменту. Серед писанок, прикрашених рослинним орнаментом, спостерігається велика різноманітність мотивів: гілочки, квіти, вазонки, гірлянди, листки. Гео​метричний орнамент писанки має невелику кількість лінійних і фігурних еле​ментів — різноманітність мотивів творить тут відповідний уклад малюнка. Пи​санки з тваринними мотивами зустрічаються рідше.

Матеріалом для писанки є пташине яйце. За технікою виконання сучасній писанці передувала крашанка — яйце, пофарбоване в один колір рослинними фарбами. Пізніше з'явилася крапанка, яка побутує і досі.
Сьома група 
Найпоширеніші способи виготовлення писанки:
— фарбування яйця в один колір (червоний, синій, зелений, жовтий), харак​терне для всієї України — крашанки, галки, галунки, сливки;
— нанесення малюнка на пофарбоване в один колір тло яйця гострим пред​метом — дряпанки або скробанки;
— розпис яйця пензликом олійними фарбами — кальовки;
— накрапування на пофарбоване яйце воску з наступним занурюванням йо​го в фарби, від світлої до темної — крапанки.
Із кінця XIX століття поряд із писанками створюються дряпанки і мальо​ванки.
Дряпанка — це крашанка, на якій орнамент видряпаний голкою або мета​левим стержнем.
Мальованка — це яйце, розписане фарбами за допомогою пензля.
Білі писанки (галунки), що належать до вишуканих мистецьких творів, трапляються здебільшого на Київщині та Чернігівщині.
Після нанесення кольорового орнаменту решту яйця знебарвлюють міц​ним капустяним квасом або галуном, і тоді на сніжно-білому тлі розквітають неперевершеної краси та яскравості малюнки.
У наш час мистецтво писанок чарує око розмаїттям орнаментальних мотивів і буянням насичених фарб. У художньому відношенні писанки міцно пов'язані з іншими видами народного мистецтва певної місцевості, у них простежують​ся давні традиції та форми українського народного орнаменту. Писанки — це витвір руки і душі. Коломия — це національний центр писанкарства.
5. Українські народні тканини (ткацтво) мають різне призначення, виго​товляються народними майстрами ручним способом. Ткацтво — сукупність ви​робничих процесів виготовлення тканини на ткацькому верстаті шляхом пере​плетення взаємно перпендикулярних текстильних ниток. До народних тканин належать сурові полотна, сукна, вовняні тканини, поштучні вироби (скатерки, рушники, хустки, пояси, рядна, намітки, плахти, запаски та ін.).
Історична довідка
Примітивне ручне ткацтво виникло ще за часів неоліту як вид плетіння. Вважають, що ручний ткацький верстат виник ще за 5 тисяч років до н. е. Ран​ня стадія ткацького виробництва на східнослов'янських землях припадає на пе​ріод трипільської культури. Археологічні знахідки цього періоду являють со​бою значну кількість ткацького знаряддя — деталі первісних ткацьких верстатів, глиняні прясельця для веретен, ткацькі грузила. Самих тканин цього періоду не виявлено, але є відбитки їх на денцях керамічного посуду. В Київській Русі ткацтво було важливим ремеслом. Із X ст. зустрічаються згадки про наявність на Русі сукна, з якого шили свити і опанчі. Спочатку ткацтво було в Україні до​машнім ремеслом, з часом воно розмежувалось на сільське і міське ремесла, що привело до виникнення і співіснування протягом кількох століть двох форм — народного домашнього промислу та цехового ремесла.
Перші механічні ткацькі верстати з'явилися в Англії наприкінці XVIII ст. Велике значення у розвитку ткацтва мало винайдення у 1804 році машини Жакардо. У вітчизняному ткацтві перші механізовані верстати стали застосовува​ти на початку XIX ст. У XVII—XIX століттях на основі існуючих у Львові, Го​родку, Дрогобичі, Стриї цехів та дворових поміщицьких майстерень виникли ткацькі мануфактури — у Лагоді та Бродах на Львівщині, Залізцях, Немирові та Тульчині на Поділлі, Горохові та Корці на Волині, Києві, на Чернігівщині, Полтавщині та Харківщині. На цих мануфактурах народними майстрами виго​товлялися у значній кількості багато оздоблені й коштовні тканини — шпалери (гобелени), золототкані тканини — поплін, оксамит, китайка, тафта, кумач.
Мистецтво ткачів найяскравіше виявилось у виготовленні візерункових тканин. Для візерункового ткацтва майстрині самі готували пряжу з місцевої сировини і фарбували домашнім способом. Провідними техніками візерунко​вого ткання були:
—  класичний ручний перебір;
—  ремїзно-підніжкове візерункове ткання;
—  техніка килимового закладного ткання.
Оздоблювалися народні тканини крім тканого візерунку ще вибійкою, гап​туванням або вишивкою. За візерунком, композицією і колористикою вони були досить різноманітними: смугасті, картаті, з геометричним чи рослинним орна​ментом, прикрашені стилізованими мотивами птахів, тварин, дерев.
Загалом кольорове вирішення українських народних тканин було злагодже​ним, позбавленим строкатості. Переважали в основному світлі кольори полотна і білої вовни, коричневі, сірі відтінки. Чорний колір був типовим для тканин, із яких шили верхній одяг бойки і лемки. Поширеним був яскраво-червоний, а також синій. Рідше використовували кольори — зелений, жовтий і фіолетовий.
З кінця XIX — початку XX ст. у зв'язку з поширенням машинного текс​тильного виробництва народне ручне ткацтво почало занепадати. Відродження його на базі народних традицій розпочалося із 30-х років XX століття. Особли​вого розвитку воно набуло в традиційних осередках народного ткацтва. У га​лузі художнього ткацтва в Україні працювало і працює багато талановитих май​стрів та художників. З XVIII—XIX ст. стали відомими імена досвідчених тка​чів — П. Бідного, родини Роликів і Демченків, 
І. Златоглавнииа, Оболонських, І. Прилуцького, Я. Суходольського. У наш час особливо відзначились у цій га​лузі лауреати Державних премій України ім. Т. Г. Шевченка, заслужені майс​три народної творчості України Г. Верес і Г. Василащук; заслужені майстри на​родної творчості України Н. Антончик, О. Балун, Н. Бабенко, М. Виноградська, П. Клим, Г. Денисенко, В. Ракоїд, Д. Єфремова та інші.

Восьма група

Косівські візерункові тканини — художні вироби ручного ткацтва, що виго​товлялися на Косівщині та в гірських районах Івано-Франківської області Ук​раїни. У 1882 році в Косові було організоване ткацьке товариство, яке надава​ло допомогу ткачам щодо художнього і технічного удосконалення їх творчості. У II половині XIX ст. поширеним типом художніх тканин були візерункові тканні верети з поперечними смугами, ліжники, поліхромні пояси з багатим ор​наментом, які набули широкого розвитку з 40-х років XX ст. У цей період у Ко​сові та навколишніх селах створено ряд ткацьких артілей, які згодом укрупни​лися і були реорганізовані у фабрики. Найбільш характерними для Косовських тканин є поперечносмугасті візерунки, виконані в яскравих, золотисто-жовтих кольорах, що доповнюються блакитним, зеленим, фіолетовим та білим.

Буковинські візерункові тканини — своєрідні ткані художні вироби, виконані на Буковині (Чернівецька обл.). Міцні традиції художнього ткацтва дозволили в м. Хотині і Путивлі організувати промислове виготовлення килимів, наки​док, серветок, їх геометричний і геометризовано-рослинний малюнок будується за принципом поперечносмугастих композицій.
Львівські візерункові тканини виготовлялися на Львівщині. Розвиток на​родного ткацтва тут відомий здавна. Уже в XIV ст. на цій території заснову​ються спеціальні ткацькі цехи в Самборі (1376 р.), у Львові (1445 р.), Городку (1537 р.). Серед виробів цехових майстрів Львівщини основне місце займало полотно і вироби з нього -- скатертини, рушники, перемітки, сорочки. Значно​го розвитку набули львівські тканини в XVII ст. на ткацьких мануфактурах, які існували у Бродах, Сокалі, Львові, Золочеві. Основними видами продукції були килими, а також шовкові й золотолиті тканини. Із XIX ст. спостерігався занепад ручного ткацтва на Львівщині, його поступово витісняло машинне. Відновлен​ня ручного виробництва відбулося у повоєнні роки. Тут виникає ряд ткацьких артілей, де на ручних верстатах виготовлялися скатерки, покривала, рушники, килими. У 1960 році при Львівському відділенні Художнього фонду України відкрито Ткацьку художньо-виробничу майстерню. Наприкінці 60-х років ху​дожньо-виробнича майстерня була реорганізована у спеціалізований ткацьких цех, де випускаються візерункові тканини: верети, рушники, декоративні доріж​ки, накидки для м'яких крісел і телевізорів, виготовляються одягові тканини.

Орнамент львівських узорних тканин в основному геометричний, із ви​користанням елементів народного ткацтва. Колорит поліхромний, з перевагою теплих рожево'-червоних, брунатних, світло-сірих тонів. Деколи вживається лю​рекс.
Килимарство — виготовлення килимів та килимових виробів (гобеленів, доріжок, паласів, шпалер, паласів, сумахів). Основною сировиною килимарства є вовна, бавовна, льняні волокна. Останнім часом застосовують ручний або ма​шинний способи. Ручне виробництво килимів здійснюється на вертикальних і горизонтальних верстатах, машинне — на механізованих килимарських вер​статах і жакардових машинах.
Килим — твір художнього ткацтва, призначений для оздоблення або утеп​лення житлових і громадських приміщень.
Дев'ята група
Історична довідка
Килими відомі з глибокої давнини. Знайдений на Алтаї в одному з Пазирицьких курганів ворсовий килим належить до V—IV століття. Це так званий пазирицький килим — найдавніший килим ручної роботи. Пазирицький килим має майстерне композиційне вирішення: центральне поле заповнене великими розетками, бордюр орнаментований зображенням орлиного грифа і має кайму із низки розеток. Ближче до країв килима зображено лань, яка пасеться, а на ши​рокому центральному бордюрі — вершники. Фон килима — теракотовий, орна​мент золотисто-жовтого, темно-синього, голубого і кремового кольорів. У наш час цей килим зберігається в Ермітажі.

Збереглися відомості про існування килимів в Ассирії і Вавилоні, в античних містах, у скіфських оселях Північного Причорномор'я, найбільш відомі килими Сходу — перські, туркменські, азербайджанські, таджицькі, вірменські. Пізніше килими набули поширення у європейських народів, зокрема у слов'ян.
Техніка виконання
Килими бувають безворсовими і ворсовими.
1.  Безворсові килими більш різноманітні за технікою виконання. Виділяють чотири їх основні типи:
а)  двобічні гладенькі, виконані так званою рахунковою технікою (вона дає можливість використання у килимах малюнків широкої кольорової гами і різноманітних мотивів);
б)  двобічні гладенькі зі складним орнаментальним або сюжетно-тематич​ним малюнком;
в)  однобічні килими-паласи;
г)  складні за структурою однобічні килими-сумахи.
2.  Ворсові килими бувають трьох типів:
а) звичайні ворсові (довжина ворсу 4—5 мм);
б)  високоворсові (довжина ворсу 10—12 мм);
в)  махрові (довжина ворсу 13—15 мм).
Килимова орнаментика
Традиційний килимовий малюнок поділяється на центральну частину і кай​му (бордюр). Найширша частина кайми називається основною каймою, а обля​мовуючі її смути — підкаймами. Є гри основні схеми розміщення візерунків у центральній частині і на каймі килима:
—  симетрична композиція;
—  рапортна композиція (складається із повторюваних у певному ритмі узорів одного масштабу);
—  композиція з вільним розміщенням узорів на площині;
—  композиція без спільного орнаментального поля і кайми (так звані смуга​сті).
Українські килими
Найбільш цікавим елементом українських килимів є орнаментика. Най​давніші килими, які збереглися до нашого часу, оздоблені рослинним орнамен​том, проте перші українські килими мали геометричний малюнок. Це були про​сті, одноколірні смуги технічного походження. Згодом такі смуги розкладалися на окремі орнаментальні мотиви — трикутники, скісні й східчасті фігури, прямо​кутники і чотирикутники, розміщені у ритмічному порядку. Подальша розробка геометричної орнаментики призвела до появи великої кількості найрізноманіт​ніших візерунків: клинців, стріл, зірок, мотивів у вигляді хреста. В результаті ус​кладнення геометричних узорів на українських килимах з'явилися медальйонні композиції, в основу яких було покладено один або кілька великих, здебільшого ромбовидних, мотивів. Такі килими набули особливого поширення на Поділлі, Волині і в західних областях України.
Рослинний орнамент українських килимів — витвір народних майстрів піз​нішого часу. Нерідко в основу рослинних мотивів покладено зображення де​ревця, стеблин і гілля. Вишуканим, багатобарвним рослинним орнаментом славляться килими Лівобережжя — Полтавщини, Чернігівщини і Середнього Подніпров'я — Київщини. Цікаві форми рослинної орнаментики бачимо в ки​лимах Поділля, Буковини, Волині.
Десята група 
5. Гончарство
Гончарство — виготовлення із глини різних за призначенням гончарних ви​робів — посуду, кахлів, іграшок, малої скульптури. Воно виникло в епоху нео​літу. Гончарство розвивалося там, де були придатні для цього глини. Сирови​ну очищали від шкідливих домішок, місили, виробляли посуд чи інші вироби, сушили на сонці і потім випалювали, спочатку — на відкритих вогнищах, піз​ніше — у звичайних печах, і наприкінці — у спеціальних гончарських горнах.

З появою гончарного круга гончарство стало окремим ремеслом. Уже в добу нео​літу гончарні вироби прикрашали прокресленим декором, відбитками шнура, гребінця. У часи неоліту вироби гончарства оздоблювали орнаментом, мальова​ними кольоровими фарбами мінерального походження.
Вироби з природних глин або сумішей їх з мінеральними домішками, випа​лені до твердого стану мають назву — кераміка.
Якість керамічних виробів залежить від добору сировини й технології ви​готовлення.
Основними технологічними видами кераміки е:
•   гончарство;
•   теракота;
•   майоліка;
•   фарфор;
•   кам'яні маси.
Українська народна кераміка
На території України сліди гончарства археологи датують VI — початком
IV тисячоліття до н. е. Неолітичний посуд виготовлявся ліпним способом, або слабо випаленим. У часи мідної доби значного розвитку набула трипільська кераміка, поширена в лісостеповій та степовій зонах Правобережної України.
V  І тис. до н. е. — до початку І тис. н. е. на степовій та лісостеповій території України та на Північному Причорномор'ї існувало високорозвинуте мистецтво численних племен — кіммерійців, скіфів, сарматів. Гончарство мало велике зна​чення лише у осілого населення. Виробляли різноманітний посуд — горщики, корчаги, миски, а також прясельця, ґудзики. Посуд ліпили вручну. Оздоблюва​ли пластичним орнаментом. З кінця VII ст. до н. е. поширюється виробництво чорнолощеного посуду, прикрашеного різьбленим геометричним орнаментом, інкрустованим білою глиною.
Одинадцята група
 Історична довідка
Ранньослов'янська кераміка найкраще представлена пам'ятками черняхівської культури II—V ст. н. е., поширеної в зоні лісостепу. Тут побутували горщи​ки сірого кольору з лощеною поверхнею, широким отвором і вузьким дном, ве​ликі й малі миски, глечики з високою циліндричною шийкою, кубки, кухлі, вази. Для української народної кераміки після монгольської доби характерне широ​ке запровадження швидкообертового гончарського круга. Це дало можливість витягувати тонкостінний високоякісний посуд. Розширився його асортимент: з'явилися ринки, кухлики, чарки; горщики стають ширшими, отримують криш​ку. Переважна більшість виробів у XIV—XV ст. була сірого кольору внаслідок випалювання у безкисневому середовищі. Декор складався із простих мотивів — смужок, зірок, трикутників, хвилястих ліній, нанесених на сирі стінки штампом, орнаментальним валиком або зубчастим коліщатком. Прикраси утворювали горизонтальну смугу у верхній частині предмета. Кераміку такого типу ви​робляли у Львові, Кам'янці-Подільському, Кремінці, Косові, Луцьку. У ХУ-ХУ! ст. у західних районах України поширюється оздоблення стінок посу​ду кілкуванням. Поширеним видом оздоблення сірого посуду в XIV—XVI ст. було лискування. Крім сірого посуду в цей час все ширше розповсюджується виробництво посуду з черепком природного червоного або жовтого кольорів, випаленого В кисневому середовищі. Ці вироби почали оздоблювати опискою або кальовкою, тобто кольоровими глинами. Із XVI ст. міські гончарі почина​ють вживати свинцеву поливу, яка надає нових декоративних якостей. Вини​кає нова техніка — підглазурний розпис кольоровими ангобами. Українські гон​чарі виробляють кахлі, архітектурні вставки, черепицю. У XIX — на початку XX ст. вироблялись дитячі глиняні іграшки (Поділля і Полтавщина). Протягом XVIII—XIX ст. викристалізувались характерні особливості української керамі​ки, формувалися її головні осередки, кожному з яких притаманний свій оригі​нальний стиль декоративного оздоблення керамічних виробів:

•   дибинецька кераміка (Київщина);

•   ічнянські кахлі (Чернігівщина);

•   подільська народна кераміка;

•   кераміка західних регіонів України — косівська кераміка, закарпатська на​родна кераміка, буковинська народна кераміка, народна кераміка Львівщини;

•   опішнянська кераміка (Полтавщина).
Наприкінці 20-х років розпочалося кооперування гончарів. Виникли кера​мічні артілі у Дибинцях, Василькові, Цвітній, Бубнівці, Спішні. У 1935 році при музеї українського народного мистецтва в Києві було організовано керамічну майстерню. Тут працювали П. Іванченко, П. Мусієнко, С. Пучко, брати Герасименки, М. Приймаченко. Найвизначнішим у цьому колективі був І. Т. Гончар. У 1960 році у зв'язку з ліквідацією промкооперації художні артілі було реор​ганізовані у фабрики і комбінати:

1.  Васильківський майоліковий завод.
2.  Виноградівський керамічний завод (Закарпаття).
3.  Косівське виробничо-художнє об'єднання «Гуцульщина»
4.  Опішнянський керамічний завод «Художній керамік».
5.  Львівська   експериментальна   кераміко-скульптурна   фабрика   Худфонду України.
У галузі кераміки в Україні працювало і працює багато талановитих народ​них майстрів і художників-професіоналів: В. Біляк, Т. Демченко, В. Омельчен-ко, Г. Пошивайло, В. Газдик, І. Галас, М. Денисенко, В. Коваленко, Т. Левків, Я. Шеремета, Б. Горбалюк та інші.
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7. Деревообробні промисли і ремесла

В Україні здавна виготовляли з дерева кухонний посуд (ковші, миски, ковганки, ополонки, солонки), домашні меблі (лавки, цеберки, ряжки, діжі, бодні), сани і вози, знаряддя праці, пристрої для прядіння і ткацтва тощо.
Особливо розвивалися деревообробні промисли на Поліссі і в лісостепових районах, де був достатній вибір деревини. Найпростішим і, очевидно, найдавні​шим, що зберігся ще в XIX — на початку XX ст., прийомом обробки дерева було випалювання чи видовбування (вирізання) із суцільних його кусків. Так робили кадуби, жлукта (для лужіння білизни), ступи, човни, ночви, вулики, солонки, ложки. Ложки, ополонки, ковганки обробляли згодом спеціальними ножами та різцями і шліфували так званим шліфером. Ложки були прості (мужицькі, ци​ганські) і пофарбовані у золотистий і темно-червоний колір (руські).

Бондарство
До пізніших промислів, що потребували складніших прийомів роботи й ін​струменту, належить бондарство — виготовлення ємкостей для зберігання та пе​ревезення рідких і сипучих продуктів. Це бодні, діжі (хлібні діжі), цебра, траяни, барила, баклаги. Значне місце серед бондарних виробів займали різні за призна​ченням і розмірами бочки: 50—60-відерні для кінного транспортування води, об​ладнані двома днищами і отвором для зливу; невеликі 5—10-літрові ручні-бак-лаги і барила; бочки для пива і квасу на 20-30 літрів, для засолювання риби і грибів, овочів та фруктів. Другу групу бондарних виробів становив відроподіб-ний посуд — коновки, цебри, шаплики, дійниці, джбани, діжки. Вони мали фор​му циліндра, який або звужувався, або розширювався догори.
Бондарний промисел передбачав наявність у столяра високої майстерності і неабияких умінь. Прорізування пазів у клепках, так званих уторів при встав​ленні днищ було досить складною технічною операцією, що потребувала точ​ності, уміння і спеціального інструменту. Крім сокири, пилки, стамески, долота, молотка, свердла користувалися ще фуганком, рубанком, циркулем, шерхебе​лем, лінійкою, кривим стругом («уторником»), відшукуючи радіус дна шляхом ділення величини круга виготовлюваного виробу на шість. Клепки скріплювали двома чи кількома дерев'яними, а пізніше залізними обручами — операція, що також неможлива без відповідних навичок і вмінь.

Українські майстри добре розумілися в особливостях різних сортів дереви​ни, попередньо піддаючи його необхідній обробці. Зрублені дерева розпилювали вручну, ретельно висушували, сортували.
Стельмахування
Значного рівня розвитку досягло стельмахування — вироблення саней і возів, а також коліс. Виготовлення коліс, виточування круглих ступиць до них роби​лося на простих верстатах — коловоротах. Матеріал для гнуття ободів, дуг, по​лозів для саней попередньо розпарювали у спеціальних парильнях («парнях»), що являли собою невеликі зрублені землянки з піччю і чаном, димарем і отвором для виведення пари. Відома була і давніша «суха парня» — неглибока яма з багат​тям, покрита дерном, на який клали призначений для гнуття матеріал.
Столярне ремесло
Поширеним в Україні було і столярне ремесло. Крім загальновживано​го інструменту столярі користувались також столярним верстатом, на якому за допомогою рубанка і фуганка виготовляли стільці, мисники, ліжка, рами для ві​кон і рамки для вуликів, дерев'яні частини борін, плугів. Круглі за формою вироби — фігурні колони для церков і ґанків, деякі деталі для самопрядок, веретена, качалки, стріли, дитячі іграшки виготовлялися на простому токарному верстаті для дерева. Столярі-гребінники, користуючись стругом, спеціальними швайками й пи​лами, виготовляли гребені і гребінці, необхідні для прядіння, випилювали і ви​палювали зубці у заготовках з клена і груші. Столярі-бердники, вистругуючи і відполіровуючи тонкі дерев'яні пластинки, монтували з них дошкоподібне бердо для ткацьких станків.
Теслярство
Будівництвом житла і господарських прибудов (комор, хлівів, клунь) із де​рева займалися переважно теслі. Сокирою вручну обтісували і пилкою розпилю​вали колоди, в яких долотом вибиралися поздовжні пази, а на кінцях робилися кутові зарубки. Колоди за допомогою простого, але хитромудрого пристосуван​ня — «драчки», щільно з'єднувалися («придиралися») в зруб. У добу капіталіз​му з появою відхідництва сільські теслі і столярі, об'єднуючись в артілі, будува​ли водяні й вітряні млини, церкви, монастирі та інші великі споруди.

Художнє оздоблення виробів із дерева
Відчуваючи потяг до краси, українські майстри прагнули орнаментувати вироби чи окремі деталі будов. Наприклад, наличники вікон прикрашали різь​бою; сволок у хаті — написами, хрестами і розетками. Різьбою, випилюванням, фарбуванням орнаментувалися дуги, ярма, стінки возів і саней та багато інших виробів аж до деталей плугів. Із особливим старанням розписували скрині.
Плетіння
У поліських районах помітне місце серед деревообробних промислів займа​ло плетіння кори дерева, бересту, лози корзин і кошиків. Коробки-сівалки гну​ли із дранки — тонких широких дощечок, ретельно обструганих і розпарених. З тонших і вужчих смужок дранки, бересту, липи чи дубу, лика плели кошики для ягід, грибів і перенесення неважкої поклажі в руках або через плече.
Немало виробів, особливо напівсферичні корзини-верейки для збирання картоплі та інших овочів, плели з лози; коробки-сівалки, кадуби (солом'яники) для зберігання зерна, брилі — з соломи. На Поліссі плели з лика личаки. Як і інші види виробів з дерева, плетені предмети відзначалися художньою доско​налістю. Нині в Україні крім личаків, які повністю вийшли з ужитку, плетіння зберігається переважно у вигляді художнього промислу.
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8. Український костюм
Традиційний одяг виразно розкриває специфіку конкретного етносу, особ​ливості його матеріальної та духовної культури, служить етнічною позначкою.
Етнодиференцюючі особливості традиційного одягу допомагають простежити специфічні та спільні риси культури, виявити початкові, етногенетичні витоки, а також різночасові нашарування у процесі історичного розвитку.
Український костюм до XIX — початку XX ст. став яскравим, самобутнім, багатогранним явищем культури, яке формувалося протягом складної історії українського народу в конкретних природнокліматичних, соціально-економіч​них та побутових умовах. У традиційному українському костюмі відобразила​ся спільність походження східнослов'янських народів, тривалі взаємовпливи та взаємодії культур українського народу та сусідніх із ним слов'янських, а також неслов'янських народів.

Історія українського традиційного вбрання генетичне пов'язана з одя​гом населення Київської Русі, з її культурою, що простежується при вивченні археологічних матеріалів, писемних джерел та усної народної творчості. Архе​ологічні знахідки засвідчують широкий розвиток ткацтва та різноманітних ре​месел, а також дають уявлення про давньоруське вбрання. Наприклад, археоло​гічні матеріали, що стосуються II половини І тисячоліття та періоду Київської Русі, засвідчують, що на території Дніпровсько-Дністровського Межиріччя вже на той час вирощувались льон та коноплі як основна сировина для тканини. На базі землеробства розвивалось і скотарство. Рослинні волокна, вовна, шкі​ра та хутро домашніх і диких звірів були основою та сировиною для розвитку промислів і ремесел щодо виготовлення матеріалів для одягу.
Давні слов'яни підтримували торговельні зв'язки з населенням Північного Причорномор'я, зокрема Криму, Візантійської Імперії, арабського Сходу, з без​посередніми сусідами на південному сході — степовими та осілими племенами, а з XVII—XVIII ст.— із західноєвропейськими країнами. На Русь імпортували​ся різні види тканин — шовкові, сукняні, оксамитові. Шовкові тканини найріз​номанітніших кольорів під загальною назвою «паволока» поділялися на парчу, пурпур, порфир, червленицю або багр. Із Західної Європи руські князі вивози​ли фрицькі та фламандські сукна, їх використовували переважно князі і бояри, з них виготовляли церковний одяг. Із арабського Сходу надходили крім тканин намистини з кольорового та посрібленого чи позолоченого скла.
Загалом в економіці Давньої Русі імпорт відігравав другорядну роль. Це були переважно предмети розкоші, які поширювалися серед вузького кола на​селення, а пізніше використовувались для культового призначення. Широкі верстви населення користувалися виробами місцевих майстрів та ремісників. Як матеріали, так і саме вбрання селян і простих городян були саморобними. Відомості про одяг зберігалися у давньоруських писемних пам'ятках. При​міром, в Іпатіївському літописі згадується кожух, у «Слові про похід Ігорів» - кожух і опанча, в інших письмових джерелах — сорочка, ногавиці, онучі, корзно, свита, клобук, вінець. Археологічні матеріали засвідчують і побутування в Київській Русі взуття шкіряного — постолів, чобіт із стебел рослин і кори дерев — личниць, а також великої кількості прикрас. Археологічні знахідки та письмові джерела суттєво доповнюють іконографічні матеріали XI—XIV ст.— фрески, ікони, книжкові мініатюри, які здебільшого дають уявлення про одяг князів, бояр, дружинників. Фрески Софійського собору у Києві зберегли зоб​раження не тільки київської сім ї, характерним елементом вбрання якої був плащ — корзно, але й музикантів, мисливців, одягнених у вузькі штани та со​рочки з поясом.

Давні писемні та археологічні пам'ятки свідчать про майнову та соціаль​ну диференціацію східнослов'янського суспільства. Про накопичення значних багатств серед певної частини населення Київської Русі свідчать як численні скарби, так і коштовності, зброя. Прикраси часто художньо декорувалися ре​алістичним орнаментом у вигляді голови коня, птахів, змій, поширеним був гео​метричний орнамент.
Самобутнім та мальовничим був костюм давньоруської селянки. Вбрання заміжньої жінки та дівчини складалося із довгої вишитої сорочки, поясного одя​гу у вигляді одного або двох незшитих, а пізніше з двох частково зшитих шматів орнаментованої або картатої вовняної тканини (дві запаски, плахта, поньова). На голові у дівчини був вінок, а в заміжньої жінки — рушникоподібний шма​ток тканини, головний убір, яким прикривали волосся. На ноги одягали плетені або шкіряні постоли.
Не таким яскравим був чоловічий одяг. Він складався із сорочки довжиною до колін, що одягалася навипуск та підперезувалася шкіряним або в'язаним поя​сом, а також нешироких штанів (порти, гачі). На голові — валяна шапка, на но​гах плетені або шкіряні постоли з онучами. У холодну пору року одягали сук​няну свиту, а взимку — кожух.
У XV—XVII століттях сформувався суто український народний одяг: ши​рокі шаровари, кептарі, бурки, смушеві шапки — у чоловіків, сорочки з суціль​ними рукавами, плахти, запаски, лейбики — у жінок. У костюмах переважав світлий колорит основного полотняного одягу. Білими були не тільки сорочки і штани, а часто і вовняний верхній одяг — свити, гулі, гуні.
Майже білого кольору було некрите овчинне вбрання, вироблене «набі​ло» — кожухи, кептарі. Ця білизна підкреслювала яскраві барви плахт, запасок, поясів, головних уборів, а також вишивок і аплікацій. Широко вживались ко​ричневий і сірий кольори різних відтінків, чорний, яскраво-червоний (особли​во у запорізьких козаків), у жіночих плахтах та поясах статей. Популярним був синій колір. Розмаїтість кольорів не порушувала принципу переважання коло​ритної єдності, двохколірності і навіть монохромності у кольоровому вирішен​ні костюмів.

Роль начіпних прикрас була відносно незначною: у жінок нашийне і нагруд​не намисто різного типу, сережки, персні, а у чоловіків — тільки персні: Крім того, і чоловіки, і жінки користувалися аграфами та пряжками. Намисто низа​ли переважно з бісеру, коралів, металевих бляшок, ланцюжків і монет. Чоловічі та жіночі головні убори оздоблювалися пір'ям і квітами, колосками, мітелками ковили, стрічками.

Український народний костюм при всіх спільних рисах відзначається ве​ликою різноманітністю, регіональними особливостями, які визначалися че​рез історичні, економічні, географічні причини. Приблизно до 70-х рр. XIX ст. народний одяг виготовлявся переважно з тканин домашнього вироблення. З роз​витком промислового виробництва на селі з'являються дешеві фабричні ткани​ни, які народ пристосовує до традиційних форм одягу.
Чотирнадцята група  

 9. Ювелірні вироби з каменю та бісеру

Ювелірна прикраса — це ніби той штрих, яким художник завершує полот​но, надаючи образові чіткості й виразності. Доречно підібрані намисто, сережки, брошки, перстень створюють ансамбль, підкреслюють вроду жінки чи чоловіка і водночас свідчать про гарний смак.

Ще в сиву давнину людей полонила нетлінна краса мінералів. Індійський мінералог Рао Бохадур на підставі досліджень, проведених в Індії, Бірмі та інших країнах, підтвердив, що добування дорогоцінного і напівдорогоцінного камін​ня є одним із найдавніших видів геологічної діяльності людини. Халцедон, не​фрит, агат та інше кольорове каміння служило людям прикрасою ще VII—X ти​сяч років тому. Бірюзу почали добувати й обробляти на Синайському пів​острові за III тисячоліття до нашої ери. У знаменитих копальнях Клеопатри на березі Червоного моря за II тисячі років до нашої ери добували смарагди. Рубіни й сапфіри знаходили у розсипах на острові Шрі-Ланка близько 2600 років тому, а алмази Індії були відомі III тисячі років тому назад. Ювелірне ре​месло належить до найдавніших. Воно - майже ровесник кравецтва й шевства. Обробляючи мінерали, оправляючи їх у золото або срібло, майстри розкривали всю їхню природну принадність.
Краса каміння не лише додавала ошатності одягу, а й упродовж віків на​дихала людей на створення чарівних поетичних образів: «Онікс, яхонт і пер​ли — твої очі, ланіти й зуби»,— так змальовував сірійський поет X сторіччя Ас-Санаубарі дівочу красу. А марновірні люди приписували каменям цілющі властивості, магічну силу, пов'язували їх із місцями народження або відповід​ними знаками зодіаку (в перекладі з грецької — «коло із зображень тварин»). Таємнича сила, нібито властива тому чи іншому каменю, визначала його місце, коли ювелір оздоблював одяг, зброю, інші речі.

У східних народів вважалося, що сердолік, бірюза приносять щастя, доб​робут, коралам приписували цілющу силу. В Західній Європі у великій пошані були топаз, рубін, смарагд. Вірили, що смарагд оберігає подружню вірність, сап​фір дає заспокоєння вдові, червоний рубін дарує пристрасть, рожевий — ніжне кохання, аметист — відданість, сардонікс — подружнє щастя, агат — здоров'я, хризопраз — успіх, бурштин — «морський ладан» — здоров'я і щастя, а топазу остерігалися, бо він пробуджує ревнощі... У поетичній легенді, яку переповів грецький драматург Есхіл, йдеться, що бурштин — це застиглі сльози дочок Геліоса, бога Сонця. Коли їхній брат Фаетон, виблагавши у батька дозвіл сісти у вогняну колісницю, щоб проїхатися по небу, не справився з крилатими кінь​ми й загинув, сестри дуже побивалися за ним. Боги перетворили їх на тополі. Стоять вони над Ериданом, роняють сльози в холодну воду, й гіркі ті краплі перетворюються на бурштин.
Стародавні єгиптяни любили червоний сердолік, на ньому вирізьблювали зображення священного жука-скарабея. Греки з халцедону, агату, сардоніксу виготовляли дивної краси мініатюри — камеї. Деякі з них збереглися в Ермі​тажі — «Камея Гонзага», «Адам і Єва», «Едіп і сфінкс» та інші, вирізані са​ме із сардоніксу. Античні геми — камені із вирізьбленим зображенням — різ​номанітні за сюжетами. Стародавні майстри прагнули увічнити всі гідні уваги аспекти тогочасного світу.

Камея вважалася надзвичайно престижною прикрасою.
Існувало дивне переконання, що магічна сила каменя цілком проявиться лише тоді, як його проковтнеш, розтерши на порошок. Нині, певна річ, кош​товностей уже ніхто не ковтає. Що ж до магічної сили, то, на жаль, лиховісні пророкування аж надто часто збувалися: власники славетних діамантів, смараг​дів нерідко прощалися з ними за трагічних обставин, однак виною тому були не якісь потойбічні сили, а людська зажерливість і жорстокість. Але в усі часи і за будь-яких обставин самоцвіти, що виграють усіма барвами райдуги, прикра​си, зроблені з них, приносять людям незрівнянну естетичну насолоду. Дорог* цінне каміння не лише напрочуд гарне, але й довговічне, над ним не владні плии часу, ні фізичні чи хімічні чинники. Видатні вчені розробили класифікацію мінералів виходячи з основних їх властивостей, таких, як реальна цінність поширеність у природі, мода на прикраси тощо.
Поділяють мінерали на три групи:
а) Ювелірні (дорогоцінні) — алмаз, смарагд (зелений різновид берилу), оле​ксандрит (блакитнувато-зелений різновид хризоберилу), рубін (червоний різновид корунду), сапфір (синій різновид корунду), благородна шпінель, евклаз, топаз, берил (із безліччю різновидів), червоний рожевий, зелений, синій і поліхромний турмаліни, аметист (фіолетовий різновид кварцу), деякі гранати: альмандин (червоний), демантоїд (зелений), уваровіт (смарагдово-зелений); циркон і його червоно-бурий різновид — гіацинт, благородний опал, бірюза (від небесно-блакитної до сірувато-зеленої), яблучно-зелений хризопраз.
б) Ювелірно-виробні — зелений малахіт, темно-зелений геліотроп, деякі різно​види кварцу — безбарвний гірський кришталь, димчастий кварц, оранже​во-червоний халцедон — сердолік, агат, рожевий кварц; бурштин, нефрит, лазурит, амазоніт, родоніт, обсидіан, лабрадор, непрозорі шпати.
с) Виробні — яшма, мармуровий онікс, лиственіт, гагат, скам'яніле дерево, граніт, джеспіліт, флюорит, рисунчастий кремінь, авантюриновий кварцит, селеніт, кольоровий мармур тощо.
Нині зросла популярність яшми, агату. Колись вони вважалися малоцінни​ми, однак візерунки, які створила у них сама природа, дедалі більше приверта​ли увагу майстрів. На відшліфованому камені часом можна побачити справжню картину — морську хвилю, захід сонця... Ні домальовувати, ні усувати нічого не треба, слід лише надати виробові певної форми, відполірувати, підкреслюючи  його найпершу перевагу — природну красу. Класичні старовинні прикраси з коштовними каменями виконані у стриманому, строгому стилі, їх завжди ці​нують, передають у спадок. Більш сучасні ювелірні вироби виконані у техніці скані (філіграні). Тонке металеве мереживо з крученого дроту — вдячний, пла​стичний матеріал. Вправні руки майстрів створюють логічні, закінчені компози​ції, які відзначаються м'якістю, співучістю ліній, тонким відчуттям пропорцій. Можливості цього виду ювелірної техніки необмежені. Майстри, що опанували її, виготовляють будь-які прикраси — персні, брошки, намиста, кольє, відтворю​ючи найвигадливіші візерунки. Годяться для скані м'які метали й сплави з них, здатні витягуватись у дуже тонкий дріт,— золото, срібло, мельхіор, нейзильбер, мідь. Заготовки з крученого дроту, котрі можна компонувати у візерунки, ма​ють назви, які зберігаються упродовж багатьох віків: гладь, вірьовочка, плетінка, різноманітні доріжки, ялинка, колечко, листочок, жучок та інші. Візерунки скані гарно поєднуються з ювелірним та кольоровим виробним камінням. У деяких прикрасах камені становлять основу композиції, а метал виконує суто конструк​тивну функцію, в інших — складові виступають як єдине ціле. Вставки (кабо​шони) у виробах розташовують по-різному: великі в оточенні малих, рівномір​но розподілені по всій поверхні, як окремі острівці, а іноді навіть їх підвішують на тонких ланцюжках.

Найдавніша й найпопулярніша із прикрас — каблучка — походить із Грузії, її виникнення пов'язують з легендою про мудрого титана Прометея. За те що він подарував людям вогонь, Зевс покарав титана, наказавши прикувати до скелі, де його щодня катував орел. Героїчний Геракл визволив Прометея, розірвавши лан​цюг, але, поспішаючи, лишив уривок ланцюга з уламком каменя в руках. Тому каблучки і вважали за оправу для каменя і носили на лівій руці. Виняток ста​новили обручки, які носять постійно на правій руці.
10.   Народна іграшка
Всі народи світу мають іграшки. Це японські традиційні дерев'яні іграш​ки, російські матрьошки і коники-каталки з дерева, пап'є-маше, глини. Найдав​ніші іграшки, знайдені на території нашої країни, належать до II тисячоліття до н. е. Це — мініатюрні знаряддя охоти — луки, стріли, сокирки, предмети по​буту, посуд, брязкальця.
У III тис. до н. е. у Давньому Єгипті були поширені іграшки з дерева та тканини, м'ячі зі шкіри та статуетки тварин. З дерев'яних дощечок вирізували​ся ляльки та розписувалися геометричним орнаментом. У Давній Греції та Римі виготовляли іграшки з дерева, глини. За свідченнями істориків, вже у ті далекі часи майстрами були створені механічні іграшки. Виготовлялися також ляльки-маріонетки з теракоти та речі для ігор з ляльками, вовчки, брязкальця.
З глибини віків прийшли до нас традиції швейної іграшки — ляльки, поши​тої із клаптиків тканини, хутра.
Іноді іграшці надавалося магічного значення. Наприклад, різні свищики, брязкальця, торохтійки за язичними віруваннями давніх слов'ян своїм свистом та шумом відганяли злих духів. Через такі причини заборонялося зображувати обличчя у ляльок, тому саме у саморобних.ганчіркових ляльок різних народів замість зображення обличчя можна бачити візерунок у вигляді хреста, ромба, квадрата, качиний дзьоб тощо.

Найвищий розквіт іграшкового промислу в Україні припадає на середину XIX ст. у 'трьох регіонах: Придніпров'я, Поділля і Прикарпаття. Відомим цент​ром виробництва дитячої дерев'яної іграшки є м. Яворів Львівської області. Тут іграшки виробляли ще у XVIII столітті. Майстри з Яворова виготовляють візки з кониками; пташок, які махають крилами, якщо їх возити по підлозі; тачечки, скриньки, дитячі колиски та іграшкові меблі, посуд, музичні інструменти — со​пілочки, скрипочки, пищики тощо. У Яворові також виготовляють дерев'яну то​чену іграшку, яку розфарбовують та розписують.
Серед керамічних іграшок найулюбленіші та найпоширеніші — свищики (свистунці, пищики). Вони здавна виготовлялися по всій Україні. Де існує гон​чарство, там, як правило, роблять свищики — птахів, звірів, свійських тварин або глиняні зображення людей — «барині», «куми», «панни», «наречені», «мо​лоді».
Косівські птахи-свищики на Уманщині: коні, олені, птахи, вершники на ко​нях, вершники на баранах, півники, птахи-олені тощо. Опішнянські іграшки виділяються теплими кольорами, що ніби відтворюють золотаве тепло масної землі, вкритої зелено-брунатними пагонами пророслих зерен, які впали у зем​лю наче із самого сонця і тягнуться, повертаються до нього...

Ляльки із тканини робили в хатніх умовах (ганчір'я, клапті, частини старо​го одягу). Вони призначалися для дитячої гри. Однак у різних місцевостях вони зберігали риси, властиві давнім обрядовим лялькам.
Найпоширеніший тип українських народних ляльок — це так звані «вуз​лові» ляльки (їх роблять способом крутіння, завивання, перев'язування), їх ви​готовляли на території Київщини, Полтавщини. Черкащини. Крім внутрішньої вузлової основи (хустка, напхана ганчір'ям, і зав'язана у вигляді голови), спіль​ною прикметою є обличчя із хрестом, набраним із різноколірних або однотон​них ниток так, що посередині утворюється ромб або квадрат. «Вузлові» ляльки належать до «невдягнених» ляльок. Ляльки, зібрані на решті території України, «вдягнені» — їх одяг спеціально розкроюється й шиється.

У селах Карпат робилися на продаж великі декоративні ляльки з виточе​ною на верстаті дерев'яною основою, вдягнені у майже точні копії гуцульського святкового вбрання старих часів.
У іграшках із сиру та тіста ігрове призначення поєднується з обрядовим. Особливо це стосується виробів із тіста — фігурного печива у вигляді птахів, баранів, кіз, зайців, білок та інших тварин, сезонне випікання яких (до пев​них свят, найчастіше навесні). Це печиво нерідко буває яскраво розмальова​ним. Діти спочатку граються ним, а потім з'їдають. Іграшки з сиру виготовля​ють в окремих селах Карпат — Косівського та Верховинського районів: сирні коні, барани, цапи, корови, «оріпки», птахи, коні з вершниками, олені. Ча​стину їх розфарбовують цяточками та крапочками, проте більшість лишають​ся нерозфарбованими.
Іграшки із сиру використовуються і як настільні скульптури, що прикраша​ють інтер'єр. Також, роблячи їх навесні та восени, дарують близьким та друзям, ставлять на могили у дні весняного та осіннього поминання покійних.
IV.    ТВОРЧЕ ЗАВДАННЯ
1. Створити ляльку - іграшку (паперову, з пластиліну, солоного тіста, ниток, тканини, рукавичну, маріонетку, вертепну). Іграшку з пластиліну слід ви​конувати у такій послідовності:
•   Поділіть пластилін на дві непропорційні частини. З першої зробіть тулуб. Для цього розкачайте пластилін і утворіть товстий валик, кінці якого зігніть дугою, стекою зробіть розрізи. Пальцями рук утворіть передні та задні ноги.
•   3 другої частини пластиліну зліпіть тоненький валик, зігніть його дугою. Це буде шия та голова. З одного боку відтягніть пластилін для мордочки.
•   Зробіть маленькі вушка та з'єднайте із загальною формою. Стекою виділіть очі, ніс. Зарівняйте нерівності та згладьте шви, надайте фігурі характерних ознак.

•   Порівняйте її зі зразком. Готову фігуру розфарбуйте та нанесіть орнамент згідно з тим, до якого промислового регіону вона належить (Косів, Опішня).
Рецепт солоного тіста: '2 частини муки, 1 частина солі змішати з невеликою кількістю води, щоб вийшло пластичне тісто.
V.     ЗАКРІПЛЕННЯ ЗНАНЬ
1.  Аналітичне опрацювання навчального матеріалу. Порядок навчальної дії такий:
•   аналіз записів із таблиці з коментарями;
•   дедукція (формулювання гіпотез, припущень та їх підтвердження факта​ми);
•   індукція (узагальнення, абстрагування);
•   висунення власних висновків;
•   обґрунтування висновків практичними прикладами.
2.  Презентація творчих доробок.
VI.    РЕФЛЕКСІЯ
Кожен учень готує одне речення про роль декоративно-ужиткового мисте​цтва у його особистому житті. Учитель пропонує зробити висловлювання уч​ням, які були найменш активними на уроці.
VII.  ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
1.  Зробіть   власний   мистецький   твір   у   декоративно-ужитковому   жанрі для виставки мистецьких учнівських робіт.
2.  Сфотографуйте фотоапаратом чи мобільним телефоном сцени зі шкільного життя та зробіть декілька знімків.
ТЕМА: Художня фотографія. Комп'ютерна графіка. Художні можливості та застосування в 
             культурі.

            (Підготовка виставки художньої фотографії.  «Літопис шкільного життя», «Портретна 
            галерея», «Краса довкілля».)

МЕТА: спираючись на здобуті знання на минулому уроці, навчитись розрізняти види та жанри 
           живопису; ознайомитись із мисте​цтвом художньої фотографії; виховувати любов до прекрасного.
ОБЛАДНАННЯ:  ілюстрації з різними жанрами живопису, живописні репро​дукції. 
ТИП УРОКУ: урок засвоєння нових знань, практичних умінь і навичок.
                                                              ХІД  УРОКУ

І. ОРГАНІЗАЦІЯ ПІЗНАВАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ УЧНІВ

Оголошення теми та завдань уроку,
ІІ. АКТУАЛІЗАЦІЯ ОПОРНИХ ЗНАНЬ
Запитання:
•   Пригадайте вид образотворчого мистецтва, основним виражальним засобом якого є колір (ілюстрації із живописними репродукціями).
•   Визначте, до якого виду живопису належать запропоновані твори мистец​тва. (Слайди з репродукціями картин, творів із декоративним розписом, при​кладами театрально-декораційного живопису.)
•   Назвіть жанр живопису. (Слайди з різними жанрами живопису.)
III.   ОЗНАЙОМЛЕННЯ З НОВИМ МАТЕРІАЛОМ
                                               Історія винаходу фотографії
Фотографія супроводжує нас усе життя. Вона поглядає на нас із газетних і журнальних сторінок, «намертво» приклеєна до наших документів, вона у на​ших сімейних альбомах, красується на стінах і вітринах.
Фотографія — це зримий образ історії. Здавалося б, фотографія була завж​ди, настільки вона є звичною для нас. Проте цьому явищу трохи більше півтора століття. Історія фотографії цікава, часом драматична і дуже повчальна.
За своїм значенням в історії світової культури відкриття фотографії можна порівняти з винаходом книгодрукування. Оскільки велика частина інформації сприймається людиною у вигляді зорових образів, створення різних процесів і пристроїв, що фіксують візуальну інформацію технічними засобами, збагати​ло суспільство принципово новими можливостями. Тому чим далі у минуле йде все те, що пов'язане з відкриттям фотографії, тим більший інтерес викликають особи її винахідників.
Камера-обскура

ращуром сучасних фотографічних апаратів можна назвати камеру-обску​ру, яка була відома ще в старовині. Наприклад, середньовічні феодали будували у своїх замках темні кімнати (так перекладаються з латинської слова «обскура» і «камера»). У стіні такої кімнати залишався отвір на вулицю. Величина отвору розмірялася з відстанню до протилежної стіни. За законами оптики все, що від​бувається на вулиці, можна було спостерігати на стіні, щоправда, догори ногами. Незабаром камеру-обскуру зменшили до розмірів ящика і забезпечили збіль​шувальним склом, яке і стало першим об'єктивом. У XVI ст. Леонардо да Вінчі залишив опис камери-обскури, яка вимальовувала простір перед собою, у своє​му «Трактаті про живопис». Інженери використовували такі камери для зняття плану місцевості. До часу зародження ідеї фіксації зображень камера-обскура була достатньо вивчена.
Термін «фотографія» першим вжив у 1839 році англійський астроном Джон Фредерік Вільям Гершель. Сьогодні ми називаємо так усі види знімків — від лю​бительських родинних до карт Землі, зроблених зі супутника.
Першим фотографічним методом стала дагерротипія, у якій образ в камері-обскура проеціювався на мідну пластинку. Перші дагерротипи представив у 1835 році Луї Жак Дагер.

Зображення, спроеційоване лінзою камери-обскури, можливо було зафіксу​вати тільки обводячи його контури.

Початком відліку історії фотографії прийнято вважати  7 січня 1839 року. Цього дня на засіданні Паризької академії наук її секретар Домінік Франсуа Араго виступив із повідомленням про винахід Л. Ж. Дагером дагеротипу. Як часто буває в історії, Дагеру дісталися усі лаври винахідника фотографії: сла​ва, гроші, почесті.
І дійсно, Дагер був надзвичайно гідним і заслуговував цього, однак історія винаходу закріплення зображень на папері розпочалася задовго до Л. Ж. Дагера.
Ж. Н. Ньєпс був першим, хто отримав фотографічне зображення на світ​лочутливій речовині за допомогою камери-обскури. Оригінал цинкової пла​стини, покритої світлочутливим асфальтом, яку Ж. Н. Ньєпс експонував протя​гом 8 годин, знаходиться у музеї Техаського університету в Сполучених Шта​тах Америки.
Історія кольорової фотографії пов'язана з реалізацією двох методів кольо​рового відтворення.  Перший метод отримав назву прямого (об'єктивного). . В ньому при сформуванні зображення намагаються забезпечити умови, які без​посередньо відтворюють кольори оточуючих нас об'єктів.
Використовуючи явище інтерференції, французи Е. Бекерель і А. Ньєпс де Сент-Віктор отримали якісне зображення спектру на полірованій срібній пла​стині, обробленій хлористим сріблом. Проте зображення було нестійким і збері​галося тільки в темряві. Інтерференційний метод був узагальнений Г. Ліппманом, який виготовив кольорові фотографії у 1891 році.
Хронологія розвитку кольорових відбитків
1840 рік — Едмонд Бекерель у ході експериментів одержує кольорове зоб​раження на пластинках, покритих хлористим сріблом.
1861 рік — Джеймс Кларк Максвел одержує триколірне зображення.
1869 рік — Луї-Дюко дю Орон публікує роботу «Кольори в фотографії», у якій висловлює принципи адитивного і субтрактивного колірних методів.
1873 рік — Герман В. Фогель одержує емульсію, чутливу не тільки до синьо​го, але й до зеленого кольорів.
1878 рік — дю Орон разом із братом публікують роботу «Кольорова фо​тографія», в якій описують використані ними методи отримання кольорового зображення.
1891 рік — Габріель Ліпман одержує природні кольори методом інтерферен​ції. Габріелю Ліпману за ці дослідження було вручено Нобелівську премію.

1891 рік — Фредерік Айвіс винаходить фотоапарат для отримання трьох негативів кольороподілу шляхом зйомки в одну експозицію.

1893 рік — Джон Джоулі винаходить лінійний растровий світлофільтр. За​мість зображення, складеного з трьох кольорових позитивів, у результаті вихо​дило багатоколірне зображення. Аж до 30-х років нашого століття растрові фотопластини дозволяли одержувати просто хороше кольорове зображення.
1903 рік — брати Люмьєр розробляють процес «автохром». Експозиції при хорошому освітленні не перевищували одну-двох секунд, а експонована пла​стинка оброблялася за методом обігу, в результаті виходив кольоровий позитив.
1924 рік — Леопольд Маніс і Леопольд Годовський патентують двоколірний субтрактивний метод із використанням плівки з двома емульсивними шарами.
1935 рік — у продаж надходять плівки «Кодахром» із трьома емульсивни​ми шарами.
1942 рік — у продаж надходить плівка «Кодаколор» — перша плівка, яка дозволяє одержувати кольорові відбитки.
1963 рік — у продаж надходить фотоапарат «Полароїд», який дозволяє ро​бити моментальні кольорові знімки протягом хвилини.
Становлення фотографії як мистецтва
Становлення фотографії як мистецтва нерозривно пов'язане з її технічним удосконаленням. На ранніх стадіях технічного розвитку і зародження фотогра​фії були створені шедеври фотографічного мистецтва, твори, що є для поколінь фотографів зразками досконалості. Історія мистецтва фотографії доводить, що ніколи технічне оснащення фотографа не було вирішальним чинником при створенні витвору мистецтва.
Займаючись фотографією, треба як і в будь-якій справі стежити за розвит​ком техніки. Не слід любов до фотографії підміняти гонитвою за модною тех​нікою.
Головне для створення чудових фотографій — це вдумливість, щирість, чуй​ність і прагнення зробити добру справу. Фотографії народжуються миттєво.

Фотографи, які не мають систематичної професійної освіти, знань з історії образотворчого мистецтва, основ композиції, теорії світла, кольору, мистец​твознавства, багато чого упускають у своїй творчості. Часто фотографи, що оволоділи технікою фотографування і виготовлення відбитків, не вміють та і не мають потреби передати найпростіші почуття, торкнутися найпростіших проблем.
Думка, що фотограф не може змінювати зображення, отримане за допо​могою фотоапарата, що нібито техніка не в змозі відобразити природу образ​но, а лише як документ, не могла допустити прилічення фотографії до мисте​цтва. Зараз можна цілком безумовно віднести фотомистецтво до сфери людсь​кої культури.
Живописець або графік, створюючи витвір мистецтва, реалізує свій задум, наперед визначивши тему твору. Він може сюжет зсунути у будь-якому тимча​совому просторі, може суміщати їх, підпорядковувати своїй уяві.
У фотографа час — головний матеріал, з якого він створює твір. Але він не може через природу фотографічного процесу зробити фотографії з майбут​нього або минулого. Йому підкоряється тільки теперішній час. Ця основна вла​стивість фотографії і перевага, котра відрізняє її від усіх інших мистецтв.

Час — головний матеріал фотомистецтва. Фотографічне зображення має на увазі копіювання натури, документальну її фіксацію у певний відрізок часу.
Так само, як художник уміння зображати навколишній світ не ставить вище за ціль досягнення образності, так і у творчої фотографії документалізм, будучи її основою, не повинен бути єдиною ціллю.
Фотографія, що правдиво відображає об'єкт зйомки, може бути тільки нату​ралістичною і не дати глядачу ніяких відчуттів, окрім інформації. Для того щоб стати витвором мистецтва, вона повинна мати багато переваг.
Витвір мистецтва можливий лише тоді, коли задум знаходить своє втілення в художній формі. Те, що фотограф не може втрутитися у створення зображен​ня,— головний аргумент супротивників фотомистецтва. Але це не так.
Саме по собі зображення — це диво людської думки і діяльності. Мисте​цтво фотографії — таке ж технічне, як і живопис. Від зубила до кисті, від граніт​ної скелі до полотна, від клинопису до гравюри на пластині, від винаходу олів​ців до синтетичних фарбників з тисячею відтінків кожного кольору — за всім цим стоїть величезна промисловість, наукові дослідження, що збагатять творчі можливості художників. Але далеко не кожен, хто володіє цими засобами, мо​же ставати художником.
Оріо (Мілан) — художник і фотограф, що працює у кінематографі. Мистецтво Оріо далеко від будь-якого фактичного відтворення реальності. Завдяки використанню і поєднанню різних технологічних можливостей (тради​ційної фотографії, полароїда, цифрового друку, відеозйомки) він досягає у своїх роботах відчуття якогось ірреального, енергетичного простору. На його фото​графії світло, відкидані ним тіні, і навіть час перетворюються на образи — живу субстанцію, так само як і блукаючі в ній фігури людей, предмети, рослини.
(Демонстрація слайдів із творами фотохудожників України.)
Тіна Модотті - культова фігура в історії фотографії, адже вона не була професійним фотографом. Точніше фотографія не була для неї єдиним життє​вим покликанням.
IV.    ПІДСУМКИ УРОКУ
Дайте відповіді на запитання:
•   Який вид мистецтва ми називаємо художньою фотографією?
•   Що лягає в основу при створенні художньої фотографії?
•   Що є спільним між живописом та художньою фотографією?
•   Чи можна твори художньої фотографії поділити на жанри?
V.     ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
У домашньому фотоархіві знайти фотографії, які відносяться до творів мистецтва. На наступному уроці спробувати довести, що це - твори фотомистецтва.
ТЕМА: Музика вокальна, інструментальна, театральна. Музичні жанри і форми — вокальні 
             (пісня, романс, гімн), хорові (кантата, ораторія).

             (Порівняння звучання музичних інструментів різних народів світу, визначення спільних і 
             відмінних рис. Організація і проведення вечора українського романсу.)
МЕТА: ознайомити учнів із класифікацією музичних жанрів, видами, жанрами та формами вокального 
             мистецтва: пісня, романс, гімн, кантата, ораторія; розвивати уміння розрізняти та аналізувати їх; 
             виховувати емоційну чутливість до музики, почуття шанобли​вого ставлення до патріотичних  

             творів музичного мистецтва; розвивати вокально-хорові навички.
ТИП УРОКУ:   комбінований (урок засвоєння нових знань).
Музичні твори для прослуховування: А. Лихошвай; М. Савченко. «Вічно будь, красуйсь Полтаво»; М. Бойко. «Моя Україна»; Н. Май. «Квітуча Україна»; Державний Гімн України.

ОБЛАДНАННЯ: комп'ютер, диск із музичними творами, таблиці «Музичні жанри», «Вокальне 
                             мистецтво», «Класифікація музичних жан​рів».

                                                               ХІД  УРОКУ
I.      ОРГАНІЗАЦІЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ 
Оголошення теми та завдань уроку.
II.     ПІДГОТОВКА ДО СПРИЙНЯТТЯ НАВЧАЛЬНОЇ ТЕМИ    

Слово вчителя
Музика... Вона супроводжує нас усе життя, починаючи від маминої коли​скової. Весела і сумна, швидка і повільна, класична та естрадна — кожен із нас має свої особисті уподобання. Різнобарв'я музичних жанрів дає можливість отримувати задоволення від прослуховування музики на різних етапах нашо​го життя.

На уроках музичного мистецтва в початкових та середніх класах ви знайо​милися із різними музичними творами, порівнювали їх та давали характери​стики, знаходили спільні риси та відмінності.
Сьогодні на уроці ми розглянемо класифікацію музичних жанрів, ознайо​мимося із різновидами вокального мистецтва.
III.    ФОРМУВАННЯ НОВИХ ЗНАНЬ, УМІНЬ, НАВИЧОК
Учитель. 
Музичний жанр (фр. genre — рід, вид, тип, манера} — бага​тозначне поняття, що характеризує класифікацію музичної творчості за родами і видами, з огляду на їх походження, умови виконання, сприймання та інші озна​ки (зміст, структура, засоби виразності, склад виконавців тощо).
Найпоширеніший поділ музичних жанрів за складом виконавців та спосо​бами виконання — це вокальний та інструментальний.
Поняття музичного жанру побутує в різних аспектах : широкому — оперний жанр, симфонічний жанр, камерний жанр тощо; вузькому — велика опера, комічна опера, лірична опера, музична драма та ін.; симфонія, камерна симфонія, сюїта; увертюра; симфонічна поема; соната, квартет і т. д.; арія, аріозо, каватина, романс, пісня тощо.

Існують різні способи класифікації музичних жанрів. Музикознавець Т. В. Попова пропонує класифікувати жанри за умовами їх побутування і ви​конання. За цією класифікацією розрізняють жанри:
1)  народної музики (музичний фольклор);

2) розважальної музики (у тому числі музика сучасної естради);
3)  камерної музики (виконується камерними ансамблями);
4)  симфонічної музики (виконується великими оркестрами);
5)  хорової музики (виконується хоровими колективами);
6) театральної музики (у тому числі опери, музики до спектаклів, кінофільмів
тощо).
Український народ має славу народу дуже музичного. Жодне свято, жодне дійство не проходить без музики, без пісні. Саме тому сьогодні ми поговоримо про спів як вокальне мистецтво — передавання засобами співацького голосу ху​дожнього змісту твору.
             Давайте зараз прослухаємо три різні музичні твори та їх порівняємо.
1.  Перший уривок пісні А. Лихошвая, М. Савченка «Вічно будь, красуйсь Полтаво» (співає народна артистка України Н. Ножинова).
2.  Другий уривок пісні «Моя Україна» (солістка — народна артистка України Р. Кириченко).

3.  Третій уривок авторської пісні «Квітуча Україна» Наталії Май.
•   Що об'єднує ці твори? (Всі твори патріотичного змісту — про рідну землю, Батьківщину)
•   Які характерні риси цих пісень? (Вони мелодійні, прославляють рідний край, закликають милуватися та берегти Батьківщину.)
•   Чим відрізняються ці твори? (Ці пісні виконані різними манерами співу: перша пісня виконана академічно, друга — народним, третя — естрадним стилем.)
Існує три види звуковедення (звукоутворення) — народний, академічний та естрадний.
Академічний, або класичний, спів має певну штучність звуковидобувания і потребує спеціального співацького навчання — постановки голосу.
Народний спів спирається на народнопісенні та виконавські традиції різних куточків України, передаючись від покоління до покоління.
Сучасний естрадний спів передбачає якнайширше використання підсилю​вальних пристроїв 
(мікрофону), спираючись переважно на побутову манеру во​калізації.
•   Чим відрізняється третя пісня Наталії Май від інших? (Перші два твори виконувалися одним виконавцем, а пісня Н. Май — кількома.)
Отже, спів може бути:
1)  сольним (коли твір виконується одним виконавцем);
2)  ансамблевим (ансамбль — у перекладі з французької означає «разом», вкупі», «узгодженість»). Первісним елементом хорового ансамблю є ансам​блевий звук. Це звук певної висоти, що відтворюється кількома співаками. Ансамбль може бути двох видів: унісонний і гармонійний.
Унісонний ансамбль ми маємо в одноголосому хорі або в звучанні окремої партії хору.

Гармонійний ансамбль — це співання акорду кількома співаками або хоро​вими партіями.
Дует — ансамбль із двох виконавців, тріо — із трьох виконавців, квар​тет — чотири виконавці, квінтет — п'ять виконавців і т. д.).

Хор — це колектив виконавців, який має своєю метою співати гуртом, спіль​но. Становлення хорового співу в XVII—XVIII століттях визначило поділ го​лосів на чотири основні партії — дисканти (сопрано), альти, тенори та баси. Злагодженість, насиченість, звучання хору досягаються умінням, витривалою, упертою працею і любов'ю до пісні. Залежно від складу виконавців розрізняють такі види хорів: чоловічий, жіночий, дитячий, змішаний. За кількісним складом виконавців розрізняють такі види хорів: малий — не менше 12 чол., середній — 25—35 чол., великий — 50—60 чол., зведені хори — кількасот чоловік. За манерою співу розрізняють академічні та народні хори. Хори можуть мати різні статуси: професійний (наприклад, Національний народно-академічний хор ім. Г. Верьовки), любительський (коли спів у хорі хобі), церковний (беруть участь у церковних службах), учбові (існують у навчальних закладах). Розглянемо основні типи вокальних жанрів.
Словничок-довідничок
Пісня — словесно-музичний твір, призначений для співу.
Романс (ісп. romanсе) — невеликий за обсягом вірш та музичній твір для сольного співу з інструментальним акомпанементом. Так називалися пісні народною мовою в Іспанії на противагу пісням латиною, які пов'язувалися спо​чатку з боротьбою проти маврів. Пізніше вони поширились і в інших країнах, набувши іншого змісту, ставши піснями про кохання (Англія, Франція та Інші). У Росії вже у XIX столітті існував як авторська пісня, тут до його поширення за​лучалися й українські поети (Є. Гребінка «Очи черные...»). На межі XIX— XX сто​літь романс поширився в українській ліриці (Леся Українка, А. Кримський та ін.), маючи спорадичні прояви і в попередні роки.
Кантата (італ. саntata, від лат. саnto — співаю) — великий вокально-ін​струментальний твір для солістів, хору і оркестру. Зустрічаються кантати свят​кового, радісного, ліричного, скорботного, розповідного характеру; поділяються на світські та духовні (релігійні). Зазвичай кантата складається із оркестрового вступу, арії, речитативів та хорів. Кантата близька до ораторії, відрізняється від неї меншими масштабами, відсутністю драматичної розробки сюжету, переваж​но камерним характером.
Ораторія (італ. оrаtогіо, від лат. оrо — говорю, благаю) — великий кон​цертний твір на певний сюжет (для солістів, хору і симфонічного оркестру). Ораторія виникла в XVII ст. майже - одночасно з кантатою і оперою, має певну схожість з ними, відрізняючись від кантати розгорнутим сюжетом і більшими розмірами, а від опери — переважанням розповіді над драматургією, а також відсутністю сценічної дії та художнього оформлення (хоча бувають винятки). Класичні зразки ораторії на античні та біблейські сюжети створив Г.-Ф. Ген​дель («Самсон», «Геракл», «Месія», «Іуда Маккавей»). Видатними авторами ораторій були: А. Страделла, А. Скарлатті, Д. Букстехуде, Г. Телеман, Л. ван Бетховен, В. А. Моцарт, Ж.-Б. Люллі та ін. У XIX ст. ораторія втрачає своє : значення, набуваючи ліричних рис 
(Ф. Мендельсон, Ф. Ліст, Р. Шуман та ін.), а з XX ст. зближується з оперою (А. Рубінштейн, 

І. Стравінський, А. Онеггер, К. Орф. К. Пєндерецький, С. Прокоф'єв, Г. Свиридов, Ю. Шапорін, Д. Шоста​кович, А. Штогаренко, Р. Щедрій та ін.).

Гімн (грец. hуmnos — похвальна пісня) — урочистий музичний твір на сло​ва символічно-програмного змісту, вживається здебільшого як символ держави (поряд з іншими атрибутами — прапором, гербом тощо). Державний Гімн Укра​їни «Ще не вмерла Україна» офіційно прийнятий після проголошення незалеж​ності України. Слова написав Павло Чубинський (1862 р.), а музику — Михай​ло Вербицький.

У XIX—XX ст. у ролі національних гімнів використовувалися й інші піс​ні — «Заповіт» Тараса Шевченка, «Не пора» (слова Івана Франка, музика Де​ниса Сочинського), «Вічний революціонер» (слова Івана Франка, музика Ми​коли Лисенка).

Доповідь учня «Історія створення Державного Гімну України»
Створення українського гімну бере початок із осені 1862 року. Україн​ський етнограф, фольклорист, поет Павло Платонович Чубинський пише вірш «Ще не вмерла Україна», якому в майбутньому судилося стати національним, а згодом і Державним Гімном українського народу. Поширення цього вірша се​ред українофільських гуртків, щойно об'єднаних у громаду, відбулося миттєво. Проте вже 20 жовтня того ж року шеф жандармів князь Долгоруков дає розпо​рядження вислати Чубинського «за вредное влияние на умы простолюдинов» на проживання в Архангельську губернію під нагляд поліції. Перша публікація вірша П. Чубинського — у львівському журналі «Мета», 1863 р., № 4. Отримав​ши поширення на Західній Україні, патріотичний вірш не пройшов повз увагу й релігійних діячів того часу. Один із них, отець Михайло (Вербицький), ще й знаний композитор свого часу, захоплений віршем Павла Чубинського, пише музику до нього. Вперше надрукований у 1863 р., а з нотами — у 1865 р. упер​ше почав використовуватись як Державний Гімн у 1917 році. У 1917—1920 рр. «Ще не вмерла Україна» як єдиний Державний Гімн законодавче не був затвер​джений, використовувалися й інші гімни. Коли у Радянському Союзі було ви​рішено створити окремий гімн для кожної країни у його складі, «Ще не вмерла Україна» був відкинутий як варіант, щоб не викликати занадто сепаратистські настрої серед українців. Потрібен був текст, у якому б стверджувалося, що Укра​їна — держава, що входить до складу СРСР, що вона там «між рівними рівна, між вільними вільна» і обов'язково повинна була висвітлена комуністична пар​тія, яка веде Україну до комунізму. Це завдання виконав Павло Тичина. Саме його варіант «Живи, Україно, прекрасна і сильна» і став Державним Гімном Української РСР у період з 1949 до 1991 року. Композитор Лебединець Антон Дмитрович створив музику для нього. Але цей гімн так ніколи і не знайшов популярності. Майже на всіх офіційних зборах лунав Гімн СРСР, а не Україн​ської РСР.
15 січня 1992 музична редакція Державного Гімну була затверджена Вер​ховною Радою України, що знайшло своє відображання у Конституції України. Проте тільки 6 березня 2003 року Верховна Рада України ухвалила Закон «Про Державний Гімн України», запропонований президентом Леонідом Куч-мою. Законопроектом пропонувалося затвердити як Державний Національний гімн на музику Михайла Вербицького зі словами тільки першого куплета і при​співу пісні Павла Чубинського «Ще не вмерла Україна». У той же час перша строфа гімну згідно з пропозицією Президента звучатиме: «Ще не вмерла України ні слава, ні воля». Цей Закон підтримали 334 народних депутати, проти  висловилися 46 із 433, що зареєструвалися для голосування. Не брали участі голосуванні фракції соцпартії і компартії. З прийняттям цього Закону стат​тя 20 Конституції України набула завершеного вигляду. Національний Гімн на музику М. Вербицького отримав слова, віднині затверджені Законом.
Учитель. 
Давайте прослухаємо Державний Гімн України у виконанні На​ціонального народно-академічного хору ім. Г. Верьовки. (Слухання Державного Гімну України.)
IV.   ПІДСУМОК УРОКУ

Діти відгадують кросворд 

1.Виконання твору одним виконавцем. 
2. Великий вокальний колектив. 
3. Музичний твір для сольного співу з інструментальним акомпанементом, 4. Великий вокально-інструментальний твір для солістів, хору і оркестру. 
5. Ви​сокий жіночий голос. 
6. Високий чоловічий голос. 
7. Урочистий музичний твір  на слова символічно-програмного змісту. 
8. Найрозповсюдженіший жанр во​кальної музики.
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                                                 Спів як вокальне мистецтво

















            Академічний


     Народний


        Естрадний











































                          Сольний


  Ансамблевий


















               Дует

     Тріо
       Квартет

Квінтет
     Хор

                                          Класифікація музичних жанрів за Т. Поповою

                                                                     Народна музика

                                   Розважальна музика                           Театральна музика

                                                        Класифікація музичних жанрів
                                 


                                  Симфонічна музика                             Камерна музика

                                                                     Хорова музика    

                                                                    Музичні жанри
    Оперний              
                                  Велика опера          


Театральна музика      

Велика опера

                                   Симфонія


                     Арія


Комічна опера

                         Соната


                    Аріозо


Лірична опера

                         Сюїта


                               Романс


Музична драма

                      Увертюра


                     Пісня


ТЕМА: Музичні жанри і форми — музично-театральні (опера, балет, оперета, мюзикл). Напрями 
             музики масових жанрів джаз, диско, поп- і   рок-музика).

            (Конкурс «Відгадай мелодію)

МЕТА: ознайомити учнів із музично-театральними (опера, балет, опе​рета, мюзикл) жанрами та 
             формами, напрямками музики масових жанрів (джаз, диско, поп, рок); розвивати вмін​ня їх 
             аналізувати, встановлювати зв'язок між творами му​зичного та образотворчого мистецтв; 
             виховувати емоцій​ну чутливість до творів різних видів мистецтв.

ТИП УРОКУ: комбінований (засвоєння нових знань).

ОБЛАДНАННЯ: комп'ютер, диск із музичними творами, таблиці «Музичні жанри», «Інструментальна 
                             музика», «Музично-театральна музика», «Музика масових жанрів», картини Гурама 
                             Доленджашвілі із серії «Місячні ночі Імеретії» та «Місячна со​ната».
ХІД  УРОКУ

І. ОРГАНІЗАЦІЙНИЙ МОМЕНТ
Оголошення теми та завдань уроку. Фронтальне опитування.
II.    МОТИВАЦІЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ 
Слово вчителя
На минулому уроці ми розглянули класифікацію музичних жанрів, ознайо​милися із різновидами вокального мистецтва. Давайте згадаємо. 
З а п и т а н н я : 
•   Передавання засобами співацького голосу художнього змісту твору, нази​вається ... (вокальною музикою).
•   Які три види вокального звукоутворення ви знаєте? (Академічне, народне, естрадне.)
•   Який вид звукоутворення потребує спеціального співацького навчання - постановки голосу? (Академічне.)
У ч и т е л ь . 
Але хочу вам нагадати, щоб правильно та гарно співати будь-яким видом вокального звукоутворення, треба навчатися, працювати над собою: виконувати спеціальні вправи для дихання, розвитку ритму та голосу.
•   Як називається виконання музичного твору одним виконавцем? (Соль​ним.)
•   Як називається виконання музичного твору кількома виконавцями? (Ан​самблевим.)
•   Які види ансамблів ви знаєте? (Дует — два виконавці, тріо — три виконавці, квартет — чотири виконавці, квінтет — п'ять виконавців, хор — колектив співаків не менше 12 чоловік.)
•   Які розрізняють види хорів залежно від складу виконавців? (Чоловічий, жі​ночий, дитячий, змішаний.)
•   Які розрізняють види хорів залежно від їх кількісного складу? (Малий — не менше 12 чол., середній —25—35 чол., великий — 50—60 чол., зведені хори — кількасот чол.)
У ч и т е л ь . 
Отже, ми повторили основні види вокального мистецтва. А сьо​годні продовжимо вивчення різних музичних жанрів.
•   Музичний жанр, як ви розумієте це поняття? (Багатозначне поняття, що характеризує класифікацію музичної творчості за родами і видами, з огля​ду на їх походження, умови виконання, сприймання та інші ознаки (зміст, структура, засоби виразності, склад виконавців).)
•   Назвіть найпоширеніший поділ музичних жанрів за складом виконавців та способами виконання. (Вокальний та інструментальний.)
Так, ці музичні жанри диференціюються за специфічними ознаками.
•   У яких аспектах побутує поняття музичного жанру? (У широкому — опер​ний жанр, симфонічний жанр, камерний жанр; у вузькому — велика опера, помічна опера, лірична опера, музична драма; симфонія, камерна симфонія, сюїта; увертюра; симфонічна поема; соната, квартет; арія, аріозо, кавати​на, романс, пісня та ін.)
Розглянемо таблицю «Класифікація музичних жанрів».
•   Як можна класифікувати жанри за умовами їх побутування і виконання? (Народна (музичний фольклор), розважальна (у тому числі музика сучасної естради), камерна (виконується камерними ансамблями), симфонічної музи​ки (виконується великими оркестрами), хорової музики (виконується хоро​вими колективами), театральна (у тому числі опери, музики до спектаклів, кінофільмів та ін.)
III.   ПОДАННЯ НОВОГО МАТЕРІАЛУ
У ч и т е л ь . 
На сьогоднішньому уроці ми познайомимося із видами інстру​ментальної та музично-театральної музики, напрямами музики масових жанрів.
Інструментальна музика — передавання художнього змісту твору за допо​могою музичних інструментів. Розглянемо таблицю «Інструментальна музика».
Академічна музика — виконання класичних музичних творів традиційними музичними інструментами: струнними (скрипки, віолончелі), духовими (труби, кларнети), клавішними (фортепіано, клавесин, орган), ударними (бубон, барабани та ін.).
Народна музика виконується за допомогою народних музичних інструментів: струнними (цимбали, бандура), духовими (сопілка, трембіта), ударними (барабани, дзвіночки та ін.).
Естрадна музика виконується за допомогою традиційних та сучасних музичних інструментів (електричні та електронні клавішні (синтезатори, електроорган) та струнні (електрогітари та ін.).
Інструментальна музика може виконуватися сольно (одним виконавцем)  або ансамблем (дует (два виконавці), тріо (три виконавці), квартет (чотири виконавці), квінтет (п'ять виконавців), оркестром (камерні, симфонічні, духові і народні та ін.)). Камерна інструментальна музика призначена для невеликого складу виконавців. Залежно від кількості виконавців симфонічний оркестр буває малим і великим. Розглянемо таблицю «Великий симфонічний оркестр».

Диригент — керівник оркестру, далі ідуть струнні, духові, дерев'яні духові, | мідні духові, ударні та інші музичні інструменти.

Продовжуємо вивчати основні типи музичних жанрів.
Ми вже знаємо, що пісня це — ... (словесно-музичний твір, призначений для співу).
Які ще види музичних творів ми вивчали?
Романс — невеликий за обсягом вірш та музичний твір для сольного співу з інструментальним акомпанементом; кантата — великий вокально-інструментальний твір для солістів, хору і оркестру; ораторія — вели​кий концертний твір на певний сюжет (для солістів, хору і симфонічного оркест​ру); гімн — урочистий музичний твір на слова символічно-програмного змісту, вживається здебільшого як символ держави.
Словничок-довідничок

Сюїта  первісно (XVI століття) — цикл танців, у XIX—XX ст.— циклічна музична форма, складена з кількох контрастуючих частин. Термін «сюїта» був уведений у II половині XVII століття французькими композито​рами. Барокова сюїта складалася із чотирьох частин — алеманди, куранти, са​рабанди і жиги. Пізніше в сюїту вводилися й інші танці, зокрема менует, гавот, пасп'є та буре. Німецькі композитори нерідко вводили на початок сюїти увер​тюру.
Найвідомішим автором барокових сюїт можна вважати Й. С. Баха, який на​писав цикли сюїт для клавіру — англійських, французьких та партит, а також ба​гато сюїт для віолончелі, скрипки та флейти. Серед інших відомих авторів сюїт цієї епохи — Телеманн та Гендель. З початком класичної епохи у II половині XVIII століття жанр сюїти вважався старомодним і був витісненим симфонією та інструментальними концертами.
У творчості українських композиторів можна відмітити сюїти: для фортепіано — Миколи Лисенка, Василя Барвінського; для струнного оркестру — Мирослава Скорика; симфонічної — «Балетна сюїта» Антіна Рудницького, сюїта «Пам'яті Лесі Українки» Андрія Штогаренка та ін.

Соната — музичний твір циклічної форми (зазвичай три або чотири частини) для одного або кількох інструментів. Термін «соната» відомий з XVI століття. Спочатку цим терміном називали будь-який інструментальний твір на противагу вокальним кантатам. На початок XVII ст. сформувались два типи сонат: церковна соната  та камерна со​ната . 
Серенада: 1) лірична вітальна пісня, поширена в Італії та Іс​панії. Виконувалась увечері або вночі під вікнами коханої; 2) У XVII—XVIII ст.— один із жанрів камерної музики (серенадою називалися інструментальні цикли для невеликого оркестру Й. Гайдна, В. А. Моцарта та ін.); 3) Пізніше, в XIX ст., лірична п'єса, вокальна або інструментальна, пов'язана з поетичними образами кохання.

Давайте прослухаємо уривки відомих творів: фортепіанну сонату «Апасіо​ната» Людвіга Бетховена та «Нічну серенаду» Франца Шуберта. Саме ці твори надихнули заслуженого художника Грузії Гурама Доленджашвілі на створення серії робіт олівцем під назвами «Місячні ночі Імеретії» та «Місячна соната».
         Інформація про художника
Народився 9 березня 1943 року в Кутаїсі (Грузія). У 1968 році закінчив факультет графіки Тбіліської Державної Академії мистецтв. Художник-графік. Навчався у майстерні професора Ладо Григолія. Заслужений художник Грузії. Почесний академік Російської академії мистецтв. Мав персональні виставки у Тбілісі, Росії (Санкт-Петербурзі, Москві), Болгарії, США, Англії, Франції, Австрії і т. д. 

Згадаємо, що графіка — це вид образотворчого мистецтва, який зумовлюєть​ся специфічними засобами зображення лініями, штрихами, крапками і плямами на поверхні, якою звичайно виступає білий папір. Твори можуть мати як моно​хромну, так і поліхромну гаму.
(Перегляд репродукцій картин Г. Доленджашвілі разом із прослуховуванням музичних творів.)
З а п и т а н н я : 
•   Що поєднує ці твори? (І музичні, і твори образотворчого мистецтва поєд​нує те, що вони передають красу безмежної місячної ночі.)
•   Дайте коротку характеристику музичних творів. (Мають повільний темп, приємну мелодійну інтонацію, різні динамічні відтінки, допомагають лю​дині звільнитися від зайвих думок та настроюють на романтичний лад.)

•   Як взаємопов'язані музичні та образотворчі твори мистецтва? (Вони допов​нюють один одного, допомагають зрозуміти і відчути природну красу.) Ми розглянули музичні п'єси (соната, серенада, сюїта) для невеликої кіль​кості виконавців (камерних ансамблів). Далі буде йтися про твори для сим​фонічних оркестрів.

Симфонія — твір для оркестру, що складається із декількох частин. Симфонія — найбільша музична форма се​ред концертної оркестрової музики. В українську музику симфонія приходить XIX столітті. Першими творами у цьому жанрі були симфонії М. Лисенка, М. Колачевського (1876 р.), П Соколь- ського. У XX столітті нові обрії цього жанру відкриває Б. Лятошинський. Світове визнання здобули симфонії сучас​ного українського композитора В. Сильвестрова.

Увертюра — інструментальна п'єса, що виконується перед початком якої-небудь вистави (опери, балету та ін.).

Концерт — твір, в основі якого лежить при​нцип зіставлення звучання окремих груп виконавців або виконавського колек​тиву і соліста. У сучасному вигляді виконуваний солістом (рідше 2—3 солі​стами) та симфонічним оркестром (рідше — камерним) жанр концерту склався до кінця XVIII століття.
Театральна музика в широкому розумінні — музика в будь-яких театраль​них виставах, включно постановки в музичних театрів (опера, балет, оперета, музичні драма та комедія, мюзикл), де вона допомагає розкриттю змісту виста​ви. В музичному театрі музика — важливий інструмент для характеристики об​разів та сценічних положень, обов'язковий компонент драматургії спектаклю, провідник художньої ідеї. У драматичному театрі вона створює емоційну атмо​сферу вистави, допомагає передати певний історичний, національний колорит, поглиблює образи персонажів, підкреслює кульмінаційні моменти вистави. Роз​глянемо таблицю «Театральна музика».
Словничок-довідничок
Опера — музично-сценічний жанр, що ґрун​тується на синтезі музики, слова, дії. В опері сценічна дія органічно поєднується із вокальною (солісти, ансамблі, хор) та інструментальною (оркестр) музикою, досить часто — з балетом і пантомімою, образотворчим мистецтвом (гримом, костюмами, декораціями, світловими ефектами, піротехнікою тощо). Як прави​ло, оперу поділяють на сцени, акти, дії. Елементами опери є арія, ансамбль, хор, балетна сцена, увертюра, симфонічний антракт. Серед найвідоміших українських опер — «Запорожець за Дунаєм» Семена Гулака-Артемовського, «Тарас Бульба» і «Різдвяна ніч» Миколи Лисенка, «Богдан Хмельницький» Костянтина Данькевича, «Ярослав Мудрий» та «Украдене щастя» Юлія Мейтуса, «Лісова пісня» Віталія Кирейка. У більшості випадків опери пишуться за літературними сетами. Основою вокальних номерів є текст, який називається лібрето.

Балет — жанр класичного танцю, танцювальна те​атральна вистава, у якій музика поряд із танцем відіграє важливу роль у роз​витку сюжету і створенні відповідного настрою. Це синтетичний вид сценічного мистецтва, у якому зміст вистави розкривається в основному засобами пла​стичного танцю, міміки і музики. Джерела виникнення балетного жанру закла​дені в народних іграх, хороводах, сюжетних танцях тощо. Пластичний танець як елемент драматичної дії досягнув високого рівня розвитку в культових і світ​ських театралізованих видовищах Стародавнього Єгипту, Індії, Китаю, у тра​гедіях греків, римлян та народних дійствах Середньовіччя. В Україні вико​ристання народного танцю у драматичних виставах має давні традиції. Танці були складовою частиною народних обрядових ігор (веснянок, «кози», «малай​ки» та ін.). Класичні балети виконувались у кріпацьких театрах XVIII століття. У XIX ст. професіональний танець широко культивувався в побутових операх та оперетах українського народного театру («Наталка Полтавка», «Запорожець за Дунаєм», «Не ходи, Грицю...» та ін.). У II половині XIX ст. в Києві відбу​вались окремі балетні вистави («Есмеральда» Ц. Пуні та ін.). Як самостійний жанр хореографічного мистецтва балет на Україні починає розвиватись за часів радянської влади. Створення першого українського балету «Пан Каньовський» М. Вериківського (балетмейстер 
В. Литвиненко, Харків, 1930) поклало початок самобутньому українському національному балету. Одночасно ставляться бале​ти «Карманьйола» В. Фемеліді (балетмейстер М. Мойсеева, Одеса, 1930), «Фе-ренджі» Б. Яновського (балетмейстер П. Кретова, Харків, 1930). Творча лінія «Пана Каньовського» була продовжена в балеті «Лілея» К. Данькевича (балет​мейстер Галина Березова, Київ, 1940). Серед сучасних українських композиторів найвідомішими є балети Євгена Станковича («Ніч перед Різдвом», «Ольга») та О. Костіна («Русалонька», «Запрошення до страти»).
Оперета — музично-сценічна вистава пе​реважно розважального характеру, що поєднує монологічне і діалогічне мов​лення з вокальною та інструментальною музикою, танцювальне мистецтво та естрадні прийоми. Визначні оперети створили Ф. Ерве, Ф. Зуппе, І. Каль​ман, III. Лекок, К. Мілікер, Ж. Оффенбах, Р. Планкет, А. Саллівен, К. Целлер, Й. Штраус-син, а також І. Дунаєвський, Д. Кабалевський, Ю. Мілютін, О. Рябов, О. Сандлер, Г. Свиридов, В. Соловйов-Сєдой, М. Стрельников, Д. Шостакович та ін. Починаючи з 1920-х рр. у США з'явився жанр мюзиклу, пов'язаний з іме​нами Л. Бернстайна, І. Берліна, Дж. Гершвіна, Ф. Лоу, К. Роджерса.

Мюзикл — музично-сценічна вистава, у якій поєднуються різноманітні жанри і виражальні засоби естрадної та побутової музики, хореографічного, драматичного і оперного мистецтва. Від оперети відрізняється наскрізним драматургічним розвитком, використанням вокально-хореографічних ансамблів, драматичним змістом. Мюзикл як жанр виник в США у 1920-х роках. До найкращих зразків мюзиклу належать «Окла​хома» Р. Роджерса, «Співаючі під дощем» Джина Келі, «Вестсайдська історія»
Л. Бернастайна, «Моя чарівна леді» Ф. Лоу, «Людина з Ламанчі» М. Лі, «При​вид опери» Е. Л. Вебера.
Поряд із класичними музичними жанрами існують напрями музики масо​вих жанрів (джаз, диско, поп, рок, хіп-хоп тощо). Ми зупинимося на основних напрямках. Розглянемо таблицю «Музика масових жанрів».
Джаз — форма музичного мистецтва, що виникла на межі XIX— XX століття у США як синтез африканської та європейської культур та отри​мала згодом повсюдного поширення.
          Джаз характеризується цілою низкою особливостей, серед яких можна виді​лити такі:
•   особливості ритму, зокрема синкопованість, поліритмія, а також характер​ний свінг;
•   особливості гармонії, зокрема переважання септакордів,  нонакордів та складніших політерцових акордів, характерні гармонічні  послідовності, а також ладові особливості (наприклад, заниження III ступеня);
•   особливості тембрової палітри, що стосуються як інструментального, так і вокального виконавства. Наприкінці XX століття — також особливості електронного звуку;

•   імпровізаційність.

Прослухаємо уривок із музичної композиції одного з кращих українських джазових колективів «Джаз-Експромт»

Інформація про колектив «Джаз-Експромт»
Створений у 1991 році випускниками Київського університету мистецтв. Перший українського акапельний джазовий колектив. Загальний стильовий на​прямок: традиційна джазова та сучасна християнська музика, обробки народних пісень. Учасники та переможці багатьох національних і міжнародних конкурсів та фестивалів.
Доповідь учня «Походження та витоки джазу»
Слово «jazz» (можливо, походить від фр. сhаssег — полювати) у креолів означало полювання, а також хвилювання, збудження. У 1860-і рр. у північ​ноамериканській літературній мові з'являється слово «jаsm», що означає під​несення, натхнення. Невдовзі йому на зміну приходить слово «jass», а також аналогічне дієслово, що означало «ловити», «збуджуватись» і т. п. Все часті​ше починають використовуватись звороти «jazz around» (блукати, мандрувати) і «jazz up» (впадати у веселий стан). Як музичний термін слово «jazz» вперше з'явилося у 1915 році у зв'язку з білим оркестром, що грав у новоорлеанському стилі, пізніше — у назві новоорлеанського оркестру Тома Брауна — «Том Браун Диксиленд Джаз Бенд», після чого термін «джаз» швидко поширюється в пів​нічній Америці, а згодом і по всьому світу. Відомий джазовий дослідник Мар​шалл Стерне (1908—1966 рр.) у своїй книзі «Історія джазу» характеризує джаз як синтез білої та чорної музичної культур. Дослідник виділяє шість принци​пових джерел синтезу джазу:
1.  Ритми Західної Африки.
2.  Негритянські робітничі пісні 
3.  Негритянські релігійні пісні 
4.  Негритянські світські пісні 
5.  Американська народна музика минулих століть.
6.  Музика менестрелів та вуличних духових оркестрів.
Блюз є представником світського музикування американських негрів, що з'явився задовго до джазу. Саме слово «blue» багатозначно і розшифровується, як «блакитний», «сумний», «смутний», «меланхолічний» та ін. Ця багатознач​ність характерна довгим протяжним пісням, текст яких завжди містить певну недомовку та неоднозначну емоційність — смуток часто йде поруч із гумором, чистота — з вульгарністю і т. п.
Регтайм — ще один специфічний жанр афро-американського музикуван​ня, що склався до кінця XIX століття. Слово означає «рваний» або «розірваний час», конкретно термін «rag» означає звуки, що з'являються між долями такту (характерне синкоповування мелодичної лінії на четвертих і восьмих долях так​ту на базі рівного акомпанементу).
Диско (англ. disсо) — стиль популярної танцювальної музики II половини 1970-х років. Пісні цього напрямку характеризуються високим, часто реверберованим вокалом, рівномірним чітким ритмом, визначеним четвертними нота​ми в партії бас-барабану, восьмі або шістнадцяті тривалості у хай-хетів, причо​му на слабку долю  грає відкритий хет та синкопованою електронною басовою лінією. На відміну від року, де переважають гітари, у звучанні диско переважають клавішні, струнні та електронні музичні інструменти, які створю​ють соковитий акомпанемент. Як солюючі інструменти використовуються пере​важно оркестрові інструменти (наприклад, флейти). Темп — від 80 до 140 ударів на хвилину. Диско властива значна кількість оркестрових п'єс. 
Прослухайте уривок із музичної композиції Вопеу М «Sunny». 
            Із зростанням популярності диско до цього стилю зверталися й «недискові» виконавці, на хвилі популярності диско з'являються музичні фільми  

          На почат​ку 1980-х рр. популярність диско спадає, проте стиль значно вплинув на виник​лі у 1980-х та 1990-х рр. напрямки електронної танцювальної музики хауз і техно. Впливи диско простежують також у таких течіях хіп-хопу 1990-х — 2000-х років, як сгunk, hyphу та snaр.
Поп-музика — поняття, що охоплює різноманітні стилі, жанри та напрями масового музикування. Феномен поп-музики сформувався передусім в англомовних країнах Заходу як явище молодіжної культури.
Інструментальні ресурси поп-музики обмежені, як правило, електрогіта​рами та ударними інструментами з епізодичним застосуванням саксофонів та інших, зокрема, екзотичних інструментів. Для сучасної поп-музики велике значення відіграє електронна апаратура. Вокальний стиль поп-музики характе​ризується застосуванням «відкритого» звука, наближенням до мовлення співом, демонстративно «непоставленими» голосами, неприродною текстурою, з широ​ким використанням екстатичних вигуків, стогонів, завивань та інших ефектів. Сучасні форми поп-музики поширені в усьому світі, проте складність її оціню​вання як культурного явища зумовлена неоднозначністю естетичної оцінки та соціальної ролі.
Рок-музика (англ. госk) — узагальнююча назва ряду напрямків популярної музики II половини XX століття, що походять від рок-н-ролу та ритм-енд-блю-зу. Термін «госk», очевидно, є скороченням від госk'n'гоll і дослівно перекла​дається як «хитати(ся), трясти(ся)». Також роком називають своєрідний спосіб життя деяких шанувальників рок-музики, що переріс у субкультуру.

Рок-музика має велику кількість напрямів: від танцювального рок-н-ролу до металу. Зміст пісень варіюється від легкого і невимушеного до похмурого, глибокого і філософського. Часто рок-музика протиставляється поп-музиці (так званій «попсі»), хоча чіткої межі між поняттями «рок» і «поп» не існує, і нема​ло музичних явищ балансують на грані між ними.
Основні центри розвитку рок-музики — західна Європа (особливо Вели​кобританія) і США, внаслідок цього більшість текстів пісень написані англій​ською мовою. Проте хоча, як правило, і з деяким запізненням, національна рок-музика з'явилася практично у всіх країнах. Українська рок-музика з'явилася :за часів СРСР в кінці 1960-х років. Термін «рок-музика» дуже розпливчатий і його кордони дуже важко визначити. Інколи його використовують для опису досить малопов'язаних напрямків, таких, як соул та важкий метал. Приналеж​ність деяких стилів музики до рок-музики оспорюється. При визначенні прина​лежності того чи іншого напрямку до рок-культури, користуються соціальним та музичним факторами.
IV.   ПІДСУМОК

Учням пропонується заповнити таблицю.

Види, коротка характеристика





Інструментальна музика





Театральна музика





Музика масових жанрів





ТЕМА: Основні елементи художньо-образної мови театрального мистецтва. Театральні професії 

МЕТА: розглянути основні елементи художньо-образної мови те​атрального мистецтва; подати знання 
про специфіку теат​рального мистецтва; розкрити особливості театрального мистецтва; розглянути на уроці види театральних професій та специфіку їх роботи (актор, режисер та ін.); розвивати вміння висловлювати власні враження під час спілкування із творами цього виду мистецтва, використовуючи спеціаль​ну мистецьку термінологію; виховувати духовність, мисте​цький смак.
ОБЛАДНАННЯ: фрагменти слайд-шоу, підручник «Художня культура»
ТИП УРОКУ: урок засвоєння нових знань, практичних умінь та навичок.
КЛЮЧОВІ СЛОВА: театр як вид мистецтва, актор, режисер, маска, художньо-образна мова 
театрального мистецтва.
                                                                                                          Театр – це така кафедра, з якої можна

                                                                                                          сказати світу багато доброго

                                                                                                                                                  Микола Гоголь





 ХІД  УРОКУ 
І.Організаційна частина.

Вступне слово вчителя.

Сьогодні людина вже не може уявити собі життя без прочитаного роману, без нового кінофільму, без прем'єри в театрі, без модного шлягеру й улюбленої музичної групи, без художніх виставок... У мистецтві людина знаходить і нові знання, і відповіді на життєво важливі питання, і заспокоєння від повсякденної суєти, і насолоду. У мистецтві людина знаходить можливість прожити, відчути і отримати життєвий досвід через мистецтво. І сьогодні ми продовжимо розмову про мистецтво, що створюється на очах у глядачів. Це – театральне мистецтво.
            Тема нашого уроку – «Театр – як синтез мистецтв». Сьогодні на уроці ми прослідкуємо шлях театру з моменту виникнення до сучасних видів,  розглянемо елементи художньо-образної мови театрального мистецтва, 
            Театр допомагає пізнати людські характери, спонукає задуматися над вчинками людей, уявити себе у зображуваній ситуації, тобто допомагає пізнати себе.
ІІ. Актуалізація опорних знань
Учитель:
З попередніх уроків та з власного досвіду ви вже дещо знаєте на цю тему:
1) Як ви вважаєте, що означає слово «театр»? (відповіді учнів).
2) Які у вас виникають асоціації зі словом «театр» (пишемо на дошці)
3) Що вас приваблює у театральному мистецтві? (відповіді учнів).
4) Де ж шукати витоки театру? 
ІІІ. Новий матеріал для засвоєння 
(сприйняття та засвоєння навчального матеріалу)
                Зараз  я пропоную вам більш детально познайомитися із елементами художньо-образної мови театрального мистецтва.
Театр (грец. - місце для видовища, потім - видовище,  дивлюся, бачу) - один із напрямків мистецтва, у якому думки, емоції автора передаються візуально глядачеві або групі глядачів за допомогою актора або групи акторів. Інше визначення слова таке: театр — це вид мистецтва, засобом виразності якого є сценічне дійство, що виникає в процесі гри актора перед публікою.      
Як відомо, основним видом театрального мистецтва є вистава. Передача актором почуттів та думок, емоцій називається виставою. Актори показують чуттєві переживання автора, закладені у п'єсі Актор діє голосом, тілом, рухом і за до​помогою інших предметів.         

Давайте звернемося до історії та вирушимо у подорож  «Історія те​атру», а допоможуть вам справжні історичні факти.
Витоки театру ми знаходимо у стародавніх обрядових дійствах людей. В єдине ціле поєднувалися ритмічні рухи, спів, специфічні костюми.
            Елементи театрального мистецтва України беруть початок з глибокої давнини, коли вони проявлялися в народних іграх, танцях, піснях та обрядах.
           У цих святкових обрядах застосовувалися рядження, тобто маскування і переодягання, з метою втілення в яку-небудь істоту. Це досягалося за допомогою костюмів, гриму, жестів, слова.
           Найпоширенішою формою рядження було ходіння з «козою» в супроводі співу та виконання окремих магічних дій
            Вважається, що професійний театр виник у Стародавній Греції.
1. Бесіда.

1.Що вам відомо про зародження театру?

2.Яких ви знаєте давньогрецьких драматургів?
           Із часів Давньої Греції театр зазнав змін, перетворень. Пропоную вам ознайомитися із сучасними видами театру.
2. Створення таблиці «Види театрального мистецтва».
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3. Творче завдання у малих групах  
Учитель. 

За невеликий період часу вам необхідно, переглядаючи картки, які я вам роздам, визначити найважливіші елементи для театрального мисте​цтва, без яких неможлива театральна вистава, і розташувати їх по рангу най​важливішого значення

 актор, декорації, танець, пантоміма, костюми, музика, режиссер, літератур​ний текст, освітлення, міміка, пластика, мова, глядачі, оркестр. .    

Учитель підводить підсумок роботи груп та дає характеристику найваж​ливішим елементам художньо-образної мови театрального мистецтва.
 Актор, за словами К. Станіславського,— володар сцени, саме він втілює в життя, створені уявою драматурга персонажі, оживляє літературні образи,  захоплюється, радіє, страждає, навіть помирає за них .Мистец​тво театрального актора — це невловима, миттєва творчість, яка не фіксується і не зберігається; існує тільки тоді, коли він натхненно творить на  сцені.
Режисер — керівник сценічного життя. Гра акторів, музичний супровід, за​гальне художнє оформлення спектаклю — це результат роботи режисера, який втілює акторський задум на сцені, людина, яку на екрані (сцені) глядач не бачить, К. Станіславський говорив так про роль режисера в театрі: «Режисер— це не тільки той, хто вміє розібратися в п'єсі, порадити артистам, як грати ролі, , режисер - це той, хто вміє спостерігати життя і переносити його на сцену». 
Міміка — виразний рух м'язів обличчя, форма вияву почуттів людини.
Пластика — плавність, виразність рухів. 
Пантоміма-вид сценічного мистецтва, у якому художній образ створюєть​ся пластикою, жестом, мімікою.                             
(декорації, танець, костюми, музика, літературний текст, освітлення, мова, глядачі, оркестр тощо).
4. Театральні професії

5. Мозковий штурм.

Учитель. Синтез яких мистецтв можна прослідкувати у театральному мистецтві?

(графіка, музичне мистецтво, хореографія, література, образотворче мистецтво).
6. Практичне завдання. Створити ескіз театральної афіші.

Існує таке висловлювання, що театр починається з вішалки. А я вважаю, що театр починається з афіші. Якщо афіша яскрава, цікава, вона буде приваблювати глядача. Тому наше практичне завдання сьогодні – створити афішу таку, щоб вашим товаришам захотілося відвідати цей театр.

IV. Узагальнення знань
Запитання до учнів:                                                       

*   Які нові знання ви отримали сьогодні? Що цікавого ви дізналися?

*   Які історичні відомості про розвиток театрального мистецтва вас зацікави​ли найбільше?

*   Назвіть основні елементи художньо-образної мови театрального мистецтва.                                                             

*   Чи вдалося вам створити ескізи театральної афіші та костюмів? 
V.Домашнє завдання

Вивчити параграф № 9, дати відповіді на запитання на ст.52 (1 -3),

* підготувати повідомлення про визначного театрального актора,

*скласти репертуар для одного з видів театру
ТЕМА: Основні елементи художньо-образної мови театрального мистецтва. Театральні професії 

МЕТА: розглянути основні елементи художньо-образної мови те​атрального мистецтва; подати знання 

про специфіку теат​рального мистецтва; розкрити особливості театрального мистецтва; розглянути на уроці види театральних професій та специфіку їх роботи (актор, режисер та ін.); розвивати вміння висловлювати власні враження під час спілкування із творами цього виду мистецтва, використовуючи спеціаль​ну мистецьку термінологію; виховувати духовність, мисте​цький смак.
ОБЛАДНАННЯ: фрагменти відеоуроку із електронного посібника, фрагменти слайд-шоу, лекції з 

       електронного посібника, енциклопедич​ний довідник.
ТИП УРОКУ: урок засвоєння нових знань, практичних умінь та навичок.
КЛЮЧОВІ СЛОВА: театр як вид мистецтва, актор, режисер, маска, художньо-образна мова 

театрального мистецтва.
     Что наша жизнь — игра.

А. С. Пушкин





 ХІД  УРОКУ 
І. ОРГАНІЗАЦІЙНА ЧАСТИНА
Оголошення тами та завдань уроку.
ІІ.   ПЕРЕВІРКА ЗНАНЬ                                     
Учитель. 
Скажіть, будь ласка, чи змогли б ви надати визначення «театр». Що ми розуміємо під виразом «театральне мистецтво»? Сьогодні  присутні два кореспонденти сучасної популярної газети «Театральні які мають бажання з вами поспілкуватися.
Кореспонденти ставлять запитання:
•   Що для вас означає слово «театр»?
•   Яке власне визначення ви надали цьому слову?
•   Чим для вас є театр?
•   Чи часто ви відвідуєте театр нашого міста?
Діти дають інтерв'ю та коментарі на тему: «Що таке театр?», розмірковують за темою: «Чому театр в наш час не є такий популярним явищем?», порівнюють ступінь популярності театрального мистецтва з іншими видами (музичним, кіномистецтвом тощо).
Учитель. 

Отже, хто із вас друзі хоче дізнатися більше про мистецтво? Я запрошую вас у чарівну подорож до минулих століть.
IІІ.   НОВИЙ МАТЕРІАЛ ДЛЯ ЗАСВОЄННЯ            
Зараз любі, друзі, я пропоную вам більш детальніше познайомитися із елементами художньо-образної мови театрального мистецтва.
Театр (грец. - місце для видовища, потім - видовище,  дивлюся, бачу) - один із напрямків мистецтва, у якому думки, емоції автора передаються візуально глядачеві або групі глядачів за, допомогою актора або групи акторів. Інше визначення слова таке: театр — це вид мистецтва, засобом виразності якого є сценічне дійство, що виникає в процесі гри актора перед публікою.      
Як відомо, основним видом театрального мистецтва є вистава. Передача, автором почуттів та думок, емоцій називається виставою. Актори показують чуттєві переживання автора, закладені у п'єсі Актор діє голосом, тілом, рухом і за до​помогою інших предметів,         

Давайте звернемося до історії та вирушимо у подорож  «Історія те​атру», а допоможуть вам справжні історичні факти.
Сторінка 1, Виникнення театру
Витоки театру ми знаходимо у стародавніх обрядових дійствах первісних людей. В єдине ціле поєднувалися ритуальні дійства, ритмічні рухи, замовлян​ня. Всі дії супроводжувалися ритмічною музикою, специфічними костюми, масками, татуюваннями і певними сценічними законами. Різноманітні форми видовищ були створені у країнах Давнього Сходу, Індії, Китаю, Індонезії, Японії. В середні віки носіями народної театральної творчості були західноєвропейські бродячі актори - жонглери,скоморохи.
Сторінка 2. Давньогрецький театр

 Історія розвитку                    
Подивіться на ілюстрації, які зображують акторів театрів різних епох і  визначте їхні хронологічні межі.                                              
первісні обрядові дійства — замовляння;                         
релігійні містерії в країнах Стародавнього Світу (Єгипет, Месопотамія, Сирія);                                                
античний театр (виникнення жанрів комедія, трагедія);    
музично-театральні видовища в країнах Далекого Сходу; японський кабукі, пекінська національна опера, індійський театр танцю;
середньовічний театр мандруючих акторів: в Західній Європі — барди, рапсоди, шпільмани; в Київській Русі - скоморохи;                                             
XVI—XVII ст. в Італії основою професійного театру стала комедія дельарте (комедія масок), головні маски якої -  Арлекін, Коломбіна, П'єро, Панталоне; Тарталья, Паяц;                                                                               
в Україні та Білорусі виникає вертеп — старовинний ляльковий театр, якому в Росії відповідає театр Петрушки;   
доба Відродження: виникнення опери 

ХVIII ст – балет відокремлюється в самостійний жанр

ХІХ ст. – в Росії виникає водевіль У США – мюзікл, вар'єте

XХ ст.— у США виникає мегамюзикл, наприклад, «Ісус Христос — суперзірка (комп'ютеризоване освітлення, складна сценічна механіка, потужні під​силювачі звуку), мегамюзикл <Титанік> 

V.    ТВОРЧЕ ЗАВДАННЯ У МАЛИХ ГРУПАХ
Учитель. 

За невеликий період часу вам необхідно, переглядаючи картки, які я вам роздам, визначити найважливіші елементи для театрального мисте​цтва, без яких неможлива театральна вистава, і розташувати їх по рангу най​важливішого значення

 Учитель об'єднує учнів у три групи і роздає картки, на яких зафіксовані такі слова: актор, декорації, танець, пантоміма, костюми, музика, режисер; літератур​ний текст, освітлення, міміка, пластика, мова, глядачі, оркестр. .    

Учитель підводить підсумок роботи груп та дає характеристику найваж​ливішим елементам художньо-образної мови театрального мистецтва.
•   Актор, за словами К. Станіславського,— володар сцени, сааме він втілює в життя, створені уявою драматурга персонажі, оживляє літературні образи,  захоплюється, радіє, страждає, навіть помирає за них .Мистец​тво театрального актора — це невловима, миттєва творчість, яка не фіксується і ав зберігається; існує тільки тоді, коди він натхненно творить на. сцені.
•Режисер — керівник сценічного життя. Гра акторів, музичний супровід, за​гальне художнє оформлення спектаклю — це результат роботи режисера, який втілює акторський задум на сцені, людина, яку на екрані (сцені) глядач не бачить, К. Станіславський говорив так про роль режисера в театрі: «Режисер— це не тільки той, хто вміє розібратися в п'єсі, порадити артистам, як грати ролі, , режисер - це той, хто вміє спостерігати життя і переносити його на сцену». 
Міміка — виразний рух м'язів обличчя, форма вияву почуттів людини.
Пластика — плавність, виразність рухів. 
Пантоміма-вид сценічного мистецтва, у якому художній образ створюєть​ся пластикою, жестом, мімікою.                              (декорації, танець, костюми, музика, літературний текст, освітлення^ мова, глядачі, оркестр тощо).
VI.   ПРАКТИЧНЕ .ЗАВДАННЯ                         

Учитель об'єднує учнів у чотири групи за лічилкою (цар, царевич, король, королевич) і дає невелике завдання для кожної із груп.

Завдання для 1 та 3 груп: створити ескіз театральної афіші XIX або XX століття (на вибір).

• Завдання для 2 та 4 груп: створити ескізи костюмів театральних героїв 
Учні виконують завдання, а потім по черзі демонструють роботи своєї гру​пи та коментують свої напрацювання.

Учитель коментує результати, роботи та оцінює їх, зазначаючи головні ідеї учнів, втілені у афіші та ескізах театральних костюмів.                                

VIІ. УЗАГАЛЬНЕННЯ ЗНАНЬ

Запитання до учнів:                                                       

*   Які нові знання ви отримали сьогодні? Що цікавого ви дізналися?

*   Які історичні відомості про розвиток театрального мистецтва вас зацікави​ли найбільше?

*   Назвіть основні елементи художньо-образної мови театрального мистецтва.                                                             

*   Чи вдалося вам створити ескізи театральної афіші та костюмів? 
УІІІ. ОЦІНЮВАННЯ НАВЧАЛЬНИХ ДОСЯГНЕНЬ

Учитель оцінює роботу учнів протягом всього уроку, коментує і аргумен​тує їх.
IX.   ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ

 Користуючись додатковою літературою (довідник «Історія культури», художня енциклопедія, електронна,енциклопедія мистецтв), спробувати створити буклет або плакат (за вибо​ром) під назвою «Театральні професії».

ТЕМА: Основні елементи художньо-образної мови театрального мистецтва. Театральні професії 
МЕТА: розглянути основні елементи художньо-образної мови те​атрального мистецтва; подати знання 
про специфіку теат​рального мистецтва; розкрити особливості театрального мистецтва; розглянути на уроці види театральних професій та специфіку їх роботи (актор, режисер та ін.); розвивати вміння висловлювати власні враження під час спілкування із творами цього виду мистецтва, використовуючи спеціаль​ну мистецьку термінологію; виховувати духовність, мисте​цький смак.
ОБЛАДНАННЯ: фрагменти відеоуроку із електронного посібника, фрагменти слайд-шоу, лекції з 

       електронного посібника, енциклопедич​ний довідник.
ТИП УРОКУ: урок засвоєння нових знань, практичних умінь та навичок.
КЛЮЧОВІ СЛОВА: театр як вид мистецтва, актор, режисер, маска, художньо-образна мова 
театрального мистецтва.
     Что наша жизнь — игра.

А. С. Пушкин





 ХІД  УРОКУ 
І. ОРГАНІЗАЦІЙНА ЧАСТИНА
Оголошення тами та завдань уроку.
II.    АКТУАЛІЗАЦІЯ ОПОРНИХ ЗНАНЬ У ФОРМІ ПОВТОРЕННЯ ВИВЧЕНОГО МАТЕРІАЛУ
Завдання № 1
Проведення дискусії на тему: «Що важливіше у нашому житті фотографія чи комп'ютерна графіка?». Обов'язкове обгрунтування, приклади, порівняльний аналіз.
III.   СПРИЙНЯТТЯ І ЗАСВОЄННЯ НАВЧАЛЬНОГО МАТЕРІАЛУ
 1. Мотивація пізнавальної діяльності
Завдання № 2 (у формі дедукції (формулювання гіпотез та їх підтверджен​ня фактами)
Тема дедукції: «Чи потрібна кожній людині акторська майстерність?». Обов'язкове обгрунтування, мистецькі приклади.
IV.    ПОДАННЯ НАВЧАЛЬНОГО МАТЕРІАЛУ
(у формі драматичного спектаклю, де учитель виступає ведучим)
Д і й о в і     о с о б и : 
Т е а т р о з н а в е ц ь 
Р е ж и с е р
А к т о р 
Д р а м а т у р г 
А р и с т о т е л ь 
Т е а т р а л ь н и й   к р и т и к 
С ц е н о г р а ф 
В е д у ч и й. За двадцять п'ять століть свого існування театр пройшов шлях  від ритуального дійства до спектаклів, що трактують складні духовні питання.  Мистецтво сцени народилося у давнину. В різні часи воно було покликане розважати, виховувати, проповідувати. І з цими завданнями театр справлявся. Його можливості різноманітні, а сила впливу велика, тому театральне мистецтво  прагнули поставити собі на службу королі й князі, імператори й міністри, революціонери й консерватори.
Сценічний простір мислили як модель світобудови, де була єдина можливість розіграти, повторити таїнство витвору Всесвіту.
В епоху Відродження на театр усе частіше стали покладати завдання виправлення пороків. «Засуджуючи низькі вдачі й омани, слід спонукати людей  до життя гідного»,— говорилося в одному із творів того часу. А в епоху Просвітництва мистецтво сцени оцінювалося дуже високо — як таке, що очищає і заохочує чесноти. Ці ідеї пізніше розвинув російський письменник і драматург ; М. В. Гоголь. Теза «театр — університет» зберігає своє значення й донині. Розмислюючи над явищем театру, 
О. С. Пушкін писав, що «дух часу вимагає змін  на сцені драматичній». Кращі театральні здобутки завжди виявлялися чуйними  до історичних змін.
Т е а т р о з н а в е ц ь . Історія театру йдесвоїм корінням далеко у минуле і людства. Перші сценічні дійства можна було побачити в релігійних обрядах, святкуваннях на честь Богів, яким поклонялися люди. Класичний театр у його і розумінні як виду мистецтва починає свою історію із стародавньоїГреції.
1. Специфіка театру як виду мистецтва
Як будь-який інший вид мистецтва (музика, живопис, література), театр має свої, особливі, ознаки.
1.  Це мистецтво синтетичне: театральний твір (спектакль) складається із те​ксту п'єси, роботи режисера, актора, художника і композитора.
2.  В опері і балеті вирішальна роль належить музиці.
3.  Театр — мистецтво колективне. Спектакль — це результат діяльності бага​тьох людей, не тільки тих, хто з'являється на сцені, але й тих, хто шиє ко​стюми, майструє предмети реквізиту, встановлює світло, зустрічає глядачів. Недарма існує визначення «працівники театрального цеху».
4.  Театр пропонує власний спосіб пізнання навколишнього світу і відповідно власний набір художніх засобів. Спектакль — це і особлива дія, розіграна у просторі сцени, і особливе, відмінне, скажімо від музики, образне мис​лення.
Люди, як і багато століть назад, приходять до театру. Зі сцени звучить текст п'єс, перетворений силами і почуттями виконавців. Артисти ведуть свій діа​лог — і не тільки словесний. Це бесіда жестів, поз, поглядів, міміки. Фантазія художника-декоратора за допомогою кольору, світла, архітектурних споруджень на сценічному майданчику змушує простір сцени «заговорити». І все разом укла​дене в тісні рамки режисерського задуму, що додає різнорідним елементам за​вершеності й цілісності. Глядач свідомо (а часом і несвідомо) оцінює гру ак​торів і режисуру, відповідність рішення театрального простору загалыюму заду​му. Але головне — він, глядач, залучається до мистецтва, яке не схоже на інші, котре діється тут і зараз. Осягаючи зміст спектаклю, він осягає і сенс життя.
Р е ж и с е р . В основі театральної вистави лежить текст, наприклад, п'єса для драматичного спектаклю. Навіть у тих сценічних постановках, де слово як таке відсутнє, текст буває необхідним; зокрема, балет, а іноді й пантоміма має сценарій — лібрето. Процес роботи над спектаклем полягає у перенесенні дра​матургічного тексту на сцену — це свого роду «переклад» з однієї мови на іншу. В результаті літературне слово стає словом сценічним.
Перше, що бачить глядач після того, як відкриється завіса,-- це сценічний простір, у якому розміщені декорації. Вони вказують на місце дії, історичний час, відбивають національний колорит. За допомогою, просторових побудов можна передати навіть настрій персонажів. Під час дії за допомогою спеціаль​ної техніки декорації змінюють: день перетворюють на ніч, зима — на літо, ву​лиця — на кімнату. Ця техніка розвивалася разом із науковою думкою люд​ства. Піднімальні механізми, щити і люки, які за давніх часів приводилися в дію вручну, тепер піднімає й опускає електроніка. Свічки й газові ліхтарі замінені на електролампи; часто використовують і лазери.
Ще в античності сформувалося два типи сцени і глядацького залу: сцени-коробки і сцена-амфітеатр.
1.  Сцена-коробка передбачає яруси і партер.
2.  Сцену-амфітеатр глядачі оточують із трьох сторін.
Зараз у світі використовують обидва типи. Сучасна техніка дозволяє зміню​вати театральний простір — влаштовувати поміст посередині партеру, саджати глядача на сцену, а спектакль грати в залі.
Велике значення завжди додавали театральному будинку. Театри зазвичай будувалися на центральній площі міста; архітектори прагнули, щоб будинки бу​ли красивими, привертали увагу. Приходячи до театру, глядач відокремлюється від повсякденного життя, якби піднімається над реальністю. Тому не випадково до залу часто ведуть прикрашені дзеркалами сходи. Підсилити емоційний вплив драматичного спектаклю допомагає музика. Іноді вона звучить не тільки під час  дії, але й в антракті — щоб підтримати інтерес публіки.
А к т о р . Головна особа в спектаклі — актор. Глядач бачить перед собою людину, яка таємничим чином перевтілилася в художній образ — своєрідний твір мистецтва. Звісно, твір мистецтва — не сам виконавець, а його роль. Вона — витвір актора, створений голосом, нервами і чимось невловимим — духом, душею.
Р е ж и с е р . Аби дія на сцені сприймалося як цільне, необхідно її продума​ти і послідовно організувати. Ці обов'язки в сучасному театрі виконує режисер. Від таланту акторів у спектаклі залежить, звичайно, багато чого, проте вони під​леглі волі керівника — режисера.
Д р а м а т у р г. Збираючись поставити спектакль, його творці спочатку ви​бирають п'єсу, тобто неодмінно звертаються до драматургії. Особливий текст,  призначений для показу публіці, називається драмою чи п'єсою.
А р и с т о т е л ь. У IV в. до н. е. я, давньогрецький філософ Аристотель (384—322 рр. до н.е.), визначив драму як один із видів літератури поряд з епосом і лірикою. Драма — із давньогрецького «дія», «дійство». Цьому слову понад двадцяти п'яти століть. Поняття жанру виникло в античні часи, але називали його вид.
Розглядаючи тільки два жанри — трагедію і комедію, у трактаті «Поетичне  мистецтво («Поетика») стверджує, що драма наслідує дію. Вона не описує події,  а показує їх через вчинки дійових осіб.
Центральне поняття в античній поетиці — мімесис (гр.— «наслідування»)  збереже ще довго своє значення. Трагедія наслідує (можна сказати, говорить чи  зображає, відображає) щось жахливе, страшне, але обов'язково значне. Стри​жень комедії — безглузді події, вчинки смішних людей. Таким чином, трагедія  і комедія — два полюси драматургії.
Т е а т р о з н а в е ц ь . Багатьма століттями пізніше, у XVIII столітті, драмою почали називати не тільки рід літератури, але і жанр драматургії.
Термін «п'єса» (франц.— «шматок») народився значно пізніше. У XVI— XVII ст. цим словом називали будь-який фрагмент, який представляли актори або виконували музиканти. Лише у XVIII столітті так стали називати текст, написаний для сцени.
Термін «жанр» (фран.) затвердився у Франції у XVII ст. як спосіб зобра​ження, форма опису різних явищ і подій.
У XVIII столітті з'явилися п'єси, де ознаки трагедії і комедії сусідять. Цей новий жанр і одержав назву «драма». Отже, поняття «драма» має подвійне зна​чення: це й один із трьох видів літератури, і в той же час жанр усередині одно​йменного роду.
Д р а м а т у р г .  Драматургією називають літературні тексти, що відрізня​ються особливими рисами. У драматичних творах автор зображує відносини між людьми, їхні переживання, помилки та удачі за допомогою діалогу.
Драматичні персонажі звуться дійовими особами, їхній склад завжди мі​ститься перед текстом п'єси. Іноді автор просто вказує персонажів, іноді описує їх менш докладно — називаючи вік, характер одягу, навіть колір волосся й очі. Багато подій, що згадуються в п'єсі, на сцені не відбуваються — про їх розпові​дають самі персонажі.
Про появу дійових осіб читачі дізнаються з ремарок (фр.) — пояснень ав​тора, призначених для читача, постановника і актора. Ремарки визначають по​будову сценічного простору — позначають переміщення героїв п'єси по сцені («підійшов до столу»), інші дії («запалив свічку», «одягає рукавички»). Іноді вони коротко описують стан діючих облич, інтонацію, з якою вимовляються репліки (нервово, тихим голосом, з розпачем, плачучи тощо). У різні періоди розвитку театрального мистецтва ремарки бували різними; у деяких драматур​гів вони перетворювалися на розгорнуті, докладні описи.
В е д у ч и й .  Із історії театрального мистецтва. Перші драматичні твори, що з'явилися в епоху Античності, призначалися виключно для сценічного втілен​ня. Протягом тривалого часу .(і в епоху Відродження, і в XVII ст.) драматург міг побачити свій твір тільки на сцені.
Про те, що драма — рід літератури, як учив Аристотель, немов забули. Ве​ликі драматурги — Жан Батист Мольєр, Відьям Шекспір тощо — не прагнули, щоб текст був опублікований. Працюючи над п'єсою, вони уявляли собі акторів, їхні голоси, вигляд.
У XVIII столітті ставлення до драматургії і взагалі до театрального мисте​цтва змінилося. Століття Просвіти вимагало, щоб зі сцени звучали піднесені слова, а постановки служили виховним цілям. Відповідно підвищилися вимоги до театральних текстів. П'єса стала оцінюватися не тільки як матеріал для сце​ни, але і як літературний твір. З'явилося поняття «драма для читання».
До Німеччини в кінці XVIII ст. воно прийшло із Давнього Риму: у ті далекі часи твори драматурга і філософа Луція Аннея Сенеки (близько 4 ст. до н. е. — близько 65 р. н. е.) теж призначалися для читання. Однак ця традиція в історії театру не мала продовження аж до XVIII століття, коли почали друкуватися збірки п'єс. Протягом XIX і XX століть письменники і люди театру неоднора​зово намагалися розділити сцену і драму. Сцена часто була не готова зрозуміти сучасну драматургію і віддавала перевагу новим п'єсам, перевіреним часом.
Проте драма (п'єса) повинна бути поставлена на сцені — такі закони теат​рального мистецтва.
Персонажі драми — тобто дійові особи згідно із сюжетом (послідовність подій) грають сценічну дію. П'єса розкривається повною мірою тільки у про​сторі сцени, під час спектаклю.
Крім трагедії, комедії і «середнього» жанру — драми — віддавна грали​ся пантоміми - короткі сценки найчастіше комічного змісту, що сполучають і імпровізований діалог, спів і танці. Пізніше, наприкінці епохи Відродження,  з'явилася трагікомедія — у ній поєднувалися ознаки трагедії і комедії. Однак від драми цей жанр відрізняється тим, що в трагікомедії завжди наявне двої​сте ставлення до життя, поняття добра і зла чітко не визначені, чорне і біле мо​жуть мінятися місцями.
У XVIII столітті виник ще один вид п'єс — мелодрама (з грецьк. «мелос» -«пісня», «мелодія» і «драма»). Спочатку такі спектаклі дійсно супроводжували​ся музикою. Пізніше мелодрамами стали називати п'єси, де зображуються жах​ливі події, але усе завершується, як правило, добре. Добрі люди, переживши горе і потрясіння, знаходять тиху гавань — щастя і статок, а лиходії або вмирають страшною смертю .або закінчують своє життя за ґратами. Персонажі мелодрами завжди говорять один із одним у підвищених тонах, супроводжуючи мову різки​ми жестами, гірко плачуть чи ридають. На відміну від трагікомедії, зло і добро, чорне і біле різко розділені. Моральні висновки не терплять різночитань. Сюже​ти і прийоми мелодрами широко використовують творці сучасних телесеріалів (наприклад, «Багаті теж плачуть», «Співаючі в терені»).
До межі XIX—XX ст. належить поява монодрами (від грецьк. — «один», «єдиний» і «драма»). Це твір для сцени (драма чи комедія, навіть водевіль), написаний для одного актора.
Запитання до учнів:
•   Розкажіть, що вам відомо про давні українські театри (вертепні, шкільної драми)?
•   Пригадайте, за якими ознаками театр відносять до синтетичних видів мистецтва?
А к т о р . Професія — актор. За двадцять п'ять століть існування театру його  служителі пережили гоніння і тріумфи, любов і ненависть. Тривалий час на тих, хто носив маску, личину, дивилися з недовірою і навіть побоюванням. Залякувала сама сутність акторського ремесла — уміння стати іншою людиною, сьогодні — веселим і добрим, а завтра — похмурим і злим.
2. З історії акторської майстерності
Акторське мистецтво має обрядове походження. Першими акторами можна вважати жерців: виконуючи ритуали, вони, по суті, грали роль і повинні були  знати її без запинки. Жерці одягали спеціальні костюми, іноді маски.
У сучасних акторів є й інші попередники — блазні. Вони з'явилися в історії  людства дуже рано. Блазень, як і жрець, взявши на себе роль, не відмовлявся від неї протягом усього життя. Такий «родовід» пояснює двоїсте ставлення до ак​торів. Існували дві крайні точки зору.
Актор часто сприймався глядачами як обранець — служитель високого мистецтва, що розмовляє з богами, чи як легковажний і грубий потішник. У пер​шому випадку його порівнювали з жерцями, а в другому — з блазнями.
У Давній Греції акторів, які виконували короткі побутові сценки, називали мімами, тобто наслідувачами.
В античному світі народилося й інше поняття — «актор» (лат. «вчинок», «дія»). Так називали тих, хто грав у трагедіях і комедіях.
Актор на сцені повинен діяти відповідно до сюжету п'єси і грати роль — бу​ти не самим собою, а іншою людиною.
Ігровий початок підкреслено в німецькій назві середньовічного актора -шпільман (нім.— «гра»). Виконавцю необхідно відчувати почуття свого героя.
До кінця XX століття склалися різні стилі акторського мистецтва. Стиль складений із окремих елементів, як мозаїка, але глядачі не бачать «цеглинок». Для них актор на сцені — жива людина, що діє, думає, страждає і радіє.
Т е а т р а л ь н и й   к р и т и к .  Аналізувати і помічати — справа театральної критики. Головне завдання виконавця — змусити публіку переживати, переко​нати глядача. В античну епоху театральні вистави були частиною громадського життя: трагедії і комедії грали на святах, присвячених богу Діонісу. Виконан​ня п'єс, особливо трагедій, вимагало майстерності, однак учасники спектаклів не вважали це заняття професією і після закінчення свят поверталися до по​всякденних справ. Давні греки дуже цінували акторські успіхи співгромадян і кращих нагороджували.
А к т о р .  Становлення професійного театру, становлення акторської про​фесії. Першим професійним театром стали спектаклі італійської комедії дель арте, що виник у XIV ст. Власне поняття «комико дель арте» і означає «про​фесійний актор». У цей період в Італії загострилися розбіжності між церквою і театром, що існували завжди. Християнська церква вважала акторів слугами диявола. Однак уже на межі XVI—XVII ст. з'явилися твори, у яких театральне мистецтво визнавалося заняттям корисним, а актори — вихователями.
В епоху Просвіти зав'язалася суперечка про те, що таке гра актора: виста​ва чи переживання?
XVIII століття — час значних змін у театральному мистецтві. До сцени стали ставитися серйозно, і цілком природно, що виникло запитання про сут​ність акторської майстерності. Один із видатних мислителів епохи Просвіти - драматург і прозаїк Дені Дідро (1713—1784 рр.) написав трактат «Парадокс про актора» (1770 р.). На думку Дідро, актору слід виступати з холодною, навіть «крижаною» головою, чутливість же сцені протипоказана. Сильні почуття слід показувати, а не відчувати. «Чутливість аж ніяк не є властивістю генія,— писав Дені Дідро,— на усьому знається не серце, а голова».
Після появи «Парадоксу про актора» розгорнулася полеміка про природу  акторської творчості.
Питання обговорювалося дуже бурхливо і широко — і в театральних колах, і серед глядачів. З'явилися прихильники «школи вистави» (за Дідро) і «школи переживання».
Згодом розбіжності не зникли. На межі XVIII—XIX ст. представники ро​мантизму підтримали «школу переживання». Вони вважали, що актору необхід​но жити пристрастями героя і тоді глядач осягне вищу правду життя.
З'явився твір, у якому висловлювалася інша точка зору. У книзі «Прави​ла для акторів» (1803 р.) Ґете стверджував, що актору слід не тільки насліду​вати природу, а також навчитися ідеальному, тобто поліпшувати, підправляти природу за законами краси. Виконавець, міркував Ґете, знаходиться на сцені, на його дивляться — тому він повинен являти собою зразок незалежно від то​го, яку роль грає.
Актори — норовливі й непередбачувані учасники театрального процесу. Во​ни завжди хотіли подобатися публіці, і дуже часто, залишившись на авансцені один на один із глядачем, забували про правила, засвоєні у процесі репетицій, і грали на свій страх і ризик.
Т е а т р о з н а в е ц ь .  До кінця XIX ст. у європейських країнах склалися на​ціональні стилі акторського мистецтва.
В Італії і частково в Австрії любили імпровізацію (лат. «несподіваний»,  «раптовий»), тобто спосіб гри, при якому в момент вистави може народитися  новий пластичний прийом чи інтонація. Французи звикли дотримуватися правил, вироблених ще у XVII ст. Головним у театрі вважалося слово, тому актори багато працювали над текстом і на спектаклях демонстрували красу мови.  На російській сцені грали всупереч Дідро -- слухаючи серце. На той час у багатьох європейських країнах діяли навчальні заклади, що готували акторів. Найстарший із них — Паризька консерваторія (включала драматичні класи).
Р е ж и с е р .  Професія — режисер. XX століття подарувало  мистецтву театру стільки теорій акторської майстерності, скільки ніяке інше сторіччя. Актори, режисери, драматурги прагнули розробити власні системи. Одна із найвідоміших  належить Костянтинові Сергійовичу Станіславському (1863—1938 рр.), одно​му з творців Московського Художнього театру.
Праці Станіславського — «Робота актора над собою» і «Робота актора  над роллю» — стали своєрідною біблією для акторів. Інтерес до методики, що  з'явився в перші десятиліття XX ст., не слабшає і наприкінці століття. Нові тео​рії, навіть спростовуючи положення Станіславського, так чи інакше спираються і на ті воістину епохальні твори.
К. С. Станіславський сам був актором, з ранніх років виступав і в ама​торських, і в професійних спектаклях. Його захоплювали загадки професії, зміст  і форма існування артиста на сцені. Досягти правди почуттів актор може якщо цілком перевтілиться, «якщо влізе в шкіру» свого героя. Цю думку висловив ще великий російський артист Михайло Семенович Щепкін, а Станіславський розробив прийоми, за допомогою яких можна вжитися в роль. Важливим режи​сер вважав виховання актора — служитель театру повинен володіти собою, ети​кою, знати, заради чого виходить на сцену і що хоче сказати глядачам.
«Роль актора не кінчається з опусканням завіси — він зобов'язаний і в житті бути шукачем і провідником прекрасного»,— писав Станіславський.
Тривалий час у мистецтві сцени не була вирішена проблема акторського ансамблю.
У спектаклях театру романтизму часто виділявся один актор, виконавець головної ролі. Іноді глядачі стежили за парою акторів, особливо якщо вони гра​ли любовний дует. У театрі XX ст. — багато в чому завдяки Станіславському — став важливим саме ансамбль акторів.
Про значимість такого ансамблю писав і інший видатний режисер — Всево​лод Емільович Мейерхольд. Саме група осіб повинна розгорнути перед гляда​чем картину життя, а не один актор-соліст. Авторський текст, за Мейерхольдом, накладає певні рамки на волю режисерського задуму, але рабом тексту поста​новник не може і не повинен бути в жодному разі.
Такі суперечки продовжуються донині, тому що з появою фігури режисера в театральному процесі велику роль стала відігравати інтерпретація, тобто ро​зуміння, пояснення п'єси постановником. Звичайно, усе залежить від індивіду​альності режисера, його волі, його розуміння сутнісних проблем буття — отже, від його світогляду.
Коли режисура затвердилася як сценічна професія й особлива форма теат​рального мислення, неминуче постало питання про стиль режисури.
Запитання до учнів:
•   Яку роль у творчості того чи іншого режисера відіграють принципи життє​вої подібності, коли сцена стає виразом життя?
•   Як часто і широко постановник використовує  метафори?
•   Як він ставиться до театральної традиції?
В е д у ч и й . Поняття метафори в сценічному мистецтві досить складне, ча​стково заплутане. Однак мова сцени — це мова мистецтва. Отже, режисер по​винен освоїти форми саме художнього мислення, створити власний образ світу. Режисерське мистецтво, як і будь-яке інше,— це, насамперед, образне мислен​ня. У спектаклі образи складаються з акторської гри, ритму, темпу, залежать від побудови сценічного простору.
Історія сценічного мистецтва XX ст. знає вражаючі режисерські образи сві​ту, що відбили особливості художнього світогляду різних майстрів.
Т е а т р а л ь н и й   к р и т и к . Видатні режисери. Визнаними творцями сценічних метафор стали:
•   Генрі Едуард Гордон Крег (1872—1966 рр.);
•   Всеволод Емильович Мейерхольд (1874—1940 рр.);
•   Джордже Стрелер (1921-1997 рр.);
•   Юрій Петрович Любимов (нар. у!917 р.);

•   балетмейстери Моріс Бежар (справжнє прізвище — Берже, нар. у 1927 р.) і Маті Эгк, а також успішно працюючі на оперних сценах Роберт Уїлсон і Люк Бонди.
Т е а т р о з н а в е ц ь .  Як тільки режисер зайняв одне із головних місць у театрі, важливою стала проблема взаєморозуміння між учасниками спектак​лю. На сценічному майданчику можуть зіштовхуватися різні стилі, різні твор​чі пристрасті. Режисер-постановник покликаний з'єднати всі елементи в одне ціле, з огляду на при цьому на особливості характерів акторів і смаки худож​ника, розуміючи подвійність їхньої ролі у підготовці спектаклю. Актори і ху​дожник-сценограф одночасно самостійні і підлеглі волі режисера-постановника. Він же у своїй роботі має пам'ятати про подвійне, точніше, навіть потрійне під​порядкування актора. Учасник сценічної дії повинен керуватися текстом п'єси (у будь-якому разі вимовляти слова, написані драматургом), дотримуватися ре​жисерських вказівок і освоїти простір, побудований сценографом.
Історія театру XX ст. показала, що за бажанням режисера і за допомогою акторів, що втілюють його задум на сценічних підмостках, може бути змінений навіть жанр п'єси, покладеної в основу спектаклю. Комедійний текст за волею постановника набуває рис трагедії, трагічний сюжет трактується як сатиричний, а драматичний персонаж виглядає смішним.
Справжній твір театрального мистецтва народжується тільки у творчій співдружності всіх учасників сценічної дії, але провідна роль режисера неод​мінно має зберігатися.
У сучасному театральному мистецтві поступово складається новий тип ак​тора драматичного театру. Такий артист ознайомлений з провідними національ​ними школами, читав Станіславського, Гротовського, Арго, Брехта, цікавиться і зовсім новими ідеями. Він може вибирати, але частіше в його творчості ціл​ком мирно уживаються елементи різних шкіл, прийоми акторської техніки, за​позичені з різних теорій.
С ц е н о г р а ф . Термін «сценографія» (від грецьк. «намет» і «графо») з'явився порівняно недавно. Колись прийнято було говорити про театрально-декораційне мистецтво. Сюди включалося оформлення сцени, позначення міс​ця дії, стиль костюмів персонажів, особливості реквізиту. Поняття «сценогра​фія» значно ширше. Художник-сценограф будує театральний простір з огляду на взаємодію сцени і глядацької зали.
В античному театрі амфітеатр (грецьк. «амфі» — «по обидва боки», «навкру​ги», «місце видовищ») з місцями, що піднімалися уступами, охоплював із трьох боків невеликий круглий майданчик — орхестру (з грецьк. «танцюю»), на яку виходили актори і хор.
Вони з'являлися із будинку сцени, де зберігалися костюми і маски, прохо​дили через проскеніум — майданчик перед стіною сцени, і невеликими драбин​ками спускалися на орхестру. Глядачу, що дивився зверху і збоку з амфітеатру, порожня кругла площина орхестри здавалася тлом для фігури актора.
Антична драматургія не припускала зображення конкретного місця дії. Си​дячи у величезному амфітеатрі, глядач відчував себе частиною єдиного теат​рального цілого. Коли він піднімав голову і відводив погляд від орхестри, та бачив за низьким будинком сцени нескінченний простір, у якому людина-світ лише частина театру-світу і частина Всесвіту.
Поступово з'явилися більш складні рішення (організація) місця дії. Напів​круглий амфітеатр «присунули» до ігрового майданчика. За спинами акторів тепер піднімалася висока стіна, що відгородила театр від навколишнього світу. Потім придумали навіс — потовк, що захищає акторів від яскравого сонця чи від дощу. Виникло питання про будівлю театрального приміщення.
Це завдання було вирішене в епоху еллінізму (IV—І ст. до н. е.). У Давньо​му Римі вже зводили кам'яні та дерев'яні будинки. З'явилися нові, суто тех​нічні проблеми. У приміщенні було потрібне спеціальне світло, потрібно дати «картинку» тла, що буде перед очима глядачів протягом декількох годин дії. У реальну архітектурну композицію вставляли рами із полотнами — на них зоб​ражувалися інші чи будинки інтер'єри, і тим самим на ігровому майданчику створювалася ілюзія іншого простору.
Часом на полотні писали пейзаж, якби проламуючи стіну і відкриваючи світ, загороджений архітектором.
У Середньовіччі спектаклі стали знову грати просто неба. Форми серед​ньовічного народного, вуличного театру збереглися в епоху Відродження — у конструкції шекспірівської сцени. Ім'ям великого англійського драматурга називають тип побудови театрального простору, що існував у період правління королеви Єлизавети Тюдор (1558—1603 рр.). Особливістю Єлизаветинської сце​ни був її розподіл на три ігрових майданчика.
Ве д у ч и й . Історія театру продовжується. Театр — дзеркало, у якому від​биваються події і людина. Але майстри театру — творці, і тому здатні не тіль​ки зрозуміти сьогодення, але й передбачати майбутнє. Не раз в історії люд​ства збувалися пророцтва, вимовлені зі сцени. Театру неодноразово пророкува​ли загибель, але він щоразу виживав — витримав конкуренцію з кінематогра​фом, з телебаченням, з комп'ютером. Мистецтву, що створюється на очах у гля​дачів, призначене довге життя. Долаючи усілякі кордони і мовні бар'єри, зоно дарує світу нові відкриття.
V.    РЕФЛЕКСІЯ
Учитель.
 Маска — це накладка з вирізами для очей, що приховує облич​чя учасника маскараду, карнавалу, іноді з зображенням обличчя людини, голови тварини або міфологічного звіра. Маска означає потаємність, таємницю, транс​формацію — перевтілювання та небуття.
Ще у первісних культурах учасники культових релігійних обрядів одягали маски, прагнучи представити себе божеством чи злим духом. Досі існують ри​туальні маски африканського культу Буду.
Значення прадавньої символіки мавки у тому, що вона виражає надприрод​ну силу. Шаман немов би сам стає духом, коли одягає маску.
У багатьох народів у давнину на обличчя померлого клали погребальні  маски. Золота маска єгипетського фараона Тутанхамона — це чудовий витвір ювелірного мистецтва. Єгиптяни використовували посмертну маску, щоб життєва сила людини — Ка — змогла повернутися у тіло, впізнати його та воскрес​нути.
Театральні маски відомі ще з часів античного театру. У грецькому театрі вони символізували трагічну або комічну природу персонажу. Зло — це маска Горгони. Маска комічна — атрибут музи комедії Талії, трагічна — Мельпомени.
В культових обрядах шамани одягали маски, щоб поєднатися з силами при​роди, у театрі — охарактеризувати персонажа.
У японському традиційному театрі Но актори грають в масках, які відображають душевні переживания героїв. Це маски дівчини, старої, демона, вони підкреслюють характери персонажів.
У XVI ст. у Франції розповсюдилась дамська мода на напівмаски із окса​миту чи тафти, які одягали у подорожі та прогулянок. Носили їх як захист від вітру і пилу та як засіб кокетування, але тільки не в присутності короля.
З XVIII ст. маска стає невід'ємним атрибутом карнавалів. Венеціанський карнавал — найвідоміший і найстаріший карнавал у світі. Саме у Венеції роз​повсюдилась традиція під маскою приховувати титул та чин свого володаря, щоб не турбуватися за свою репутацію.
У XVIII ст. головними героями стають Арлекіно, П'єро та чарівна Коломбіна.
В Україні маски традиційно одягають на Різдво — ряжені та колядники.
 Маски бувають: обрядові, культові, театральні, карнавальні.
VI. ТВОРЧЕ ЗАВДАННЯ
1.  Створіть образ — маску: сучасну, венеціанську, грецьку, японську, афри​канську, слов'янську. Спробуйте написати літературний етюд для вашої те​атральної маски.
2.  Як залежить декор від образу, що його створює?
VII. ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
Згадайте, у яких творах описують події, пов'язані з використанням маски. Як вона змінила долю головних героїв?
ТЕМА: Телебачення як мистецтво і засіб комунікації. Відео-кліп.

(Обговорення телепередач (за програмою тижня), зокрема відеокліпів)
МЕТА: ознайомити учнів з історією виникнення і розвитку кінемато​графу; сприяти формуванню 
естетичного смаку; вчити аналі​зувати художній зміст фільмів та формулювати власні вра​ження, 
отримані після перегляду творів кінематографу, виховувати духовність, мисте​цький смак.
ОБЛАДНАННЯ:    фрагменти записів (відео чи фото) перших кінофільмів, фото мистецьких діячів, які 
         сприяли розвитку кінематографу. 
ТИП УРОКУ:    вивчення нового матеріалу.
ХІД  УРОКУ
І. ОРГАНІЗАЦІЙНА ЧАСТИНА
Оголошення теми та завдань уроку.
II.  ВИВЧЕННЯ НОВОГО МАТЕРІАЛУ
Історичні передумови виникнення кінематографу
Слово вчителя
Проблема зображення дійсності рухомою, динамічною хвилювала людину ще з давніх часів — навіть у наскельних зображеннях первісної людини (в серіях малюнків) спостерігається певна послідовність, що відображає початок, кінце​ву мету та етапи її досягнення. Згодом, коли техніка живопису сягає доскона​лості, художники прагнуть передати динаміку розгортання подій: це епічний цикл фресок із життя Марії і Христа Джотто ді Бон доне, розписи Сікстинської Капелли Мікеланджело, «Афінська школа» Рафаеля та ін.
Розвиток суспільства в епоху капіталізму сприяв залученню до культури найширших верств населення; постала потреба в людині з якісно іншим бачен​ням світу, залучення її до культурної спадщини і можливість передачі соціо-культурної інформації усім верствам суспільства.
Отже, ідея рухомого зображення виникла не на безплідному грунті, а була підготовлена усім попереднім розвитком культури.
Ще Леонардо да Вінчі проводив досліди одержання зображення на спе​ціальній плівці — зображення за допомогою спеціальної камери обе переноси​лося на площину і перемальовувалося (кінець XV ст.)
Фотографія у сучасному її розумінні виникла XVII ст. із відкриттям чут​ливих до світла матеріалів. У 1802 році Т. Уествуд (Англія) вперше отримав зображення на пластинці, але він ще не знав, як його закріпити. У 1859 році Л. Ж. М. Дагер доповів Паризькій академії про свій спосіб фотографування — дагеротипію, а через два роки (у 1841 році) про свій спосіб повідомив також
У. Г. Д. Толбот. Різниця між способами полягала у тому, що в одному випадку спочатку отримували позитив, а в іншому — негатив.
У XIX ст. існував кінетоскоп Едісона (апарат для спостереження швидко змінюваних фотографій, що створював ефект руху об'єктів). Роботу кінетоскопа .досконало вивчили брати Луї та Огюст Люмьєри і в 1895 році запатентували кі​нематограф. Перший кіносеанс відбувся 28 грудня 1895 року в Парижі в підвалі «Гран кафе» на бульварі Капуцинів, це були сцени, відзняті з натури,— «Вихід робітників із заводу Люмьєра», «Прибуття поїзда на вокзал Да Сьота». Зрозумі​ло, що спочатку публіку цікавили більше технічні можливості, а не художній зміст. Усього фірма Люмьєрів випустила близько 1,5 тисяч одно-, двохвилин​них фільмів — у жанровому відношенні це були прості репортажі та ігрові сце​ни на літературні та історичні сюжети. 
У перші роки свого існування кіно залишалось німим. Перший звуко​вий фільм з'явився в 1928 році. Великий інтерес до кіномистецтва з боку всіх верств населення сприяв швидкому розвитку індустрії кіно, розширенню його матеріальної бази, наукових засад техніки зйомки.
До появи електронних засобів запису всі фільми знімались на фотоплівку -- камера послідовно фіксувала окремі моменти руху акторів: щоб людське око сприйняло ці окремі кадри як єдине рухоме ціле, необхідно було робити від 16 до 24 знімків за секунду.
Майже одночасно з Люмьерами свою кінематографічну діяльність розпочав Жорж Мельєс: його кінострічки «Леді зникає», «Замок диявола», «Червона Ша​почка», «Подорож на Місяць» вв"ажають передвісниками ігрового кіно, в якому поступово починає вибудовуватись система жанрів.
У кіномистецтві початку XX ст. найбільшою популярністю користувались авантюрні фільми та комедії (у Франції). В Італії основу жанрової системи скла​дали історичні «фільми-колоси» і «салонні мелодрами».
Перші кроки кінематографа в Україні пов'язані з іменами механіка-кон-структора І. А. Тимченка та фізика М. А. Любимова ~ вони ще у 1893 році винайшли апарат для відтворення на екрані неперервного руху людей і пред​метів. Через рік після винайдення Люмьерами кінематографа фотограф-ху​дожник А. К. Федецький знімав і демонстрував хронікальне кіно, а у 1907 році в Україні розпочалося регулярне виробництво кінофільмів (Київ, Одеса, Хар​ків). Створюються хронікально-документальні стрічки, екранізуються театраль​ні вистави («Наталка-Полтавка», «Богдан Хмельницький» та ін.).
(Розповідь продовжується під відеосупровід.)
Важливе місце в історії кіномистецтва посідає явище, яке отримало назву «кіно радянського періоду», його історія розпочалася після Жовтневої револю​ції (1917 року) і закінчилась із розпадом Радянського Союзу (1991 рік).
Дореволюційне кіно віддзеркалювало процеси, що відбувалися у світовому кінематографі — від хронікально-документальних фільмів до ігрових, форму​вання жанрової системи. Найвизначніші фільми цього періоду: «Пікова дама», «Отець Сергій», «Життя за життя». Режисери цього періоду: 
Я. Протазанов, Є. Бауер. Визначились і перші «зірки»: В. Холодна. І. Мозжухін, Н. Лисенко. Паралельно з розвитком ігрового кіно закладались основи анімації, зачинатель цього жанру в російському кінематографі — В. Сіпаревич («Веселі сценки з жит​тя тварин», «Різдво мешканців лісу» тощо).
20—30-ті роки в кіно відображали соціально-політичні процеси: важливе місце посіли історико-революційні фільми («Чапаев», «Щорс», «Юність Ма​ксима» і т. д.) та історичні фільми («Олександр Невський» С. Є. Ейзенштейна, «В. Петров», «Петро І»; «Суворов» В. Пудовкіна).
Великою популярністю користувались фільми за мотивами історії Попе​люшки — історії про бідну і чесну дівчину, яка завдяки працелюбності та ви​сокій моральності піднімається на найвищий суспільний щабель («зірка» цього періоду — Л. Орлова).
В роки війни ігрове та документальне кіно було спрямоване на виховання патріотизму, але були й комедійні фільми, які вселяли оптимізм і надію на кра​ще майбутнє («Небесний Тихохід» 
С. Тимошенка, «О восьмій годині вечора після війни» І. Пир'єва).
Післявоєнний період не був багатий на кіноспадщину, зате в 50-х роках відбувається піднесення кінематографу, а 60—80-ті роки відзначені періодом ве​ликої творчості продуктивності, що зумовила високий художній рівень фільмів і широту їх тематичного діапазону: екранізується літературна класика, аналізу​ються морально-психологічні проблеми сучасників, розвивається кінокомедія, фільми молодіжної тематики.
Кіноімперія США — Голівуд
Після Першої світової війни лідером у світі з виробництва кінофільмів стає США — у мальовничій місцевості Голівуд неподалік віл Лос-Анджелеса буду​ються великі американські кіностудії. Офіційною датою заснування Голлівуд-ської кіноімиерії вважається 1913 рік.
Художні засоби кінематографу
Вихідні структурні елементи — «цеглинки», з яких складається фільм, це кадри. Художній образ виникає, коли є рух від кадру до кадру, тобто при мон​тажу кадрів ритм зміни кадрів складає художню атмосферу фільму.
Режисер — це об'єднуючий початок знімальної групи, він вносить у фільм своє неповторне бачення світу, авторську стилістику.
Актор. У сучасному кіно існує багато позитивного, але й багато негатив​ного; більшість фільмів розраховані на невибагливого глядача, який дивиться фільм задля розваги й відпочинку. Це обмежує творчі можливості талановитих режисерів.
Особливості роботи актора кіно в тому, що фільм — це не театральний спек​такль і може зніматись починаючи з будь-якого кадру, іноді епізоди з початку і кінця знімаються в один день — це складно з психологічного (іноді й фізич​ного) боку.
Сучасні технології безмежно розширили можливості кінематографу. Синтез кіно і комп'ютерної графіки дозволяє реалізувати будь-які фантазії.
Анімаційне кіно
«Анімація» в перекладі з латинської мови — «оживлення». Вона базується на зйомці кадр за кадром мальованих чи об'ємних фігур персонажів.
Цікаво, що анімація виникла задовго до винайдення кінематографа — вперше малюнок ожив у 1832 році в лабораторії бельгійського фізика Ж. Плато: 20 зоб​ражень різних фаз руху людини помістили на барабан пристрою фенакінетос-копа. При швидкому прокручуванні малюнки зливались і здавалося, що зобра​ження безперервно рухається.
Але перші анімаційш фільми почали створювати після виникнення кіне​матографу.
Об'ємну (лялькову) анімацію придумав російський інженер В. Старевич у 1912 році і зняв перший ляльковий фільм.
Голубий екран
Принцип телебачення був відкритий російським біологом П. Бахметьєвим у 1880 році, а в 1907 році професор Петербурзького технологічного інститу​ту Б. Л. Розінг створив першу електронно-променеву трубку (кінескоп) і дещо пізніше здійснив передачу зображення на кілька метрів.
Перші телевізійні системи використовували для передачі зображення дро​ти, а з появою пересувних телевізійних станцій і супутникових засобів можна вести транслювання з будь-якої точки земної кулі.
На основі винаходу російського інженера Ю. Волкова у США в 1929 році була створена одна із перших систем кольорового телебачення, а з 1967 року розпочалося регулярне кольорове транслювання в СРСР. Так ми ще раз спо​стерігаємо взаємозв'язок матеріальної і духовної культури — адже телебачення не лише передає інформацію, але й є засобом формування смаків, поглядів та переконань. Погано тільки, що часто політики та чиновники використовують телебачення у своїх цілях.
Цікавинки
Найбільша в світі кіностудія — «Універсал сіті» — знаходиться неподалік від Лос-Анджелеса, займає 170 гектарів, має 561 споруду і 34 звукові сцени.
Найчастіше екранізували літературний персонаж Шерлока Холмса — почи-и із 1900 року. 75 акторів знялись у цій ролі більше ніж у 200 фільмах.
За творами В. Шекспіра знято 394 фільми: «Гамлет» екранізувався 75 разів, «Ромео і Джульетта» — 51, «Леді Макбет» — 33 рази.
Найдовший фільм в історії кіно — «Зцілення від безсоння» — триває 85 годин і лише раз демонструвався в повному обсязі — показ тривав з 31 січ​ня по 3 лютого 1987 року.
16 грудня 1997 року в Японії більше 700 дітей було терміново госпіталізо​вано після перегляду телешоу «Покемони» У 208 дітей віком від 3 років спос​терігались незрозумілі судоми і різке погіршення самопочуття — за висновками лікарів це було викликано червоними вогнями, які спалахували в очах одного із персонажів.
Рекордна кількість фільмів — 95 — знята за казкою «Попелюшка». Серед них є лялькові, мультиплікаційні, фільм-балет, фільм-опера, пародії.
Запитання до учнів:
•   Назвіть імена вчених, які винайшли фотографію.
•   Кому належить винахід кінематографа?
•   Де і коли відбувся перший кіносеанс?
•   Коли з'явився перший звуковий фільм?
•   Кого вважають передвісником ігрового кіно? Назвіть кілька його фільмів.
•   Назвіть країни, де найшвидше розвивалось мистецтво кінематографа.
•   Хто першим почав знімати і демонструвати хронікальне кіно в Україні?
•   Назвіть основні етапи розвитку радянського кінематографу:
	Рік
	Тематика та жанрові напрямки фільмів, приклади

	
	

	
	

	
	


• Хто в сучасному світі є лідером кіноіндустрії?
• Назвіть професії, які мають відношення до кінематографу.
• Опишіть коротко процес створення анімаційних фільмів.
• Хто відкрив принцип телебачення?
• Ім'я винахідника кінескопу?
• Чий винахід сприяв створенню системи кольорового телебачення?
Поняття про відео- кліп

Відео-кліп — телевізійна художня інтерпретація естрадної, поп— або рок-пісні, з використанням «дрібного» монтажу та спеціальних ефектів.
Перегляд відеокліпів АВВА «Нарру пеу уеаг», Т. Петриненка «Україна», Руслани «Дикі танці», «Знаю я» з метою аналізу за планом:
•   Чи відповідає вимогам жанру?
•   Чи відповідає відеоряд змісту пісні? 
•   Чи доцільні виражальні засоби та спецефекти?
•   Твій режисерський варіант.
ІІІ. ПІДВЕДЕННЯ ПІДСУМКІВ

VI.   ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
Звернути увагу на музику до екранних видів мистецтв та її автора. Підібрати ви​словлювання про мистецтво та прослідкувати шлях виникнення різних видів мистецтва.
ТЕМА: Поліхудожні явища сучасної культури. Синтез мистецтв.

(Проведення диспуту «Чому сучасній людині потрібні всі види мистецтва?»)                   

МЕТА: узагальнити та перевірити знання учнів з теми, розвивати ху​дожньо-творчий потенціал учнів, 
вміння аналізувати та інтер​претувати твори мистецтва, виховувати інтерес до художньої 
культури.
ОБЛАДНАННЯ: картки із завданнями, репродукції. 

                                                                   ХІД  УРОКУ

I.  ОРГАНІЗАЦІЙНИЙ МОМЕНТ
Оголошення теми та завдань уроку.
II.  ОСНОВНА ЧАСТИНА
Учитель.
 Епіграфом для нашого уроку стануть такі слова:
Мистецтва істина свята: 
Понад усе в нім — простота.
Піт Хейн
Проблемне питання нашого уроку звучить так: «Чому сучасній людині по​трібні всі види мистецтва?». До нашого уроку ви повинні були підібрати ви​словлювання про мистецтво та прослідкувати шлях виникнення різних видів мистецтва.
Мистецтво оточує все наше життя. Протягом багатьох уроків ми знайо​милися з різними видами мистецтва, вивчали мову мистецтв. Так що ж таке мистецтво?
У ч е н ь . Слово мистецтво має багато значень: це вміння, наприклад, мисте​цтво створювати композиції. Це сама справа, яка потребує такого вміння, нап​риклад військове мистецтво. Але частіше ми використовуємо це слово у значен​ні «художня творчість» — створення чогось нового, оригінального, не схожого на те, що вже було створено іншими людьми.
Мистецтво включає в себе літературу (мистецтво слова), музику (мисте​цтво звуку), архітектуру (мистецтво будувати і прикрашати будівлі), мистецтво живопису, кіномистецтво, театр, фотографію тощо.
У ч и т е л ь .  Так, дійсно існує багато визначень мистецтва. Слову «мисте​цтво» можна надати широкий смисл, якщо виходити з того, що все створене людиною протиставляється природному. Будь-який артефакт, тобто будь-який феномен культури, на відміну від явищ природи,— це творіння людини і тому він є результатом якоїсь вправності «Мистецтва».
Спробуємо інтерактивним прийомом «Мікрофон» озвучити висловлюван​ня відомих людей про мистецтво.
У ч е н ь .  «Архітектура — це застигла музика» (Шеллінг).
У ч е н ь . «Архітектура — це кам'яна філософія епохи».
У ч е н ь . «Живопис — це мистецтво спілкуватися з душею через очі» (Де-ні Дідроі).
У ч е н ь . «Ми, художники, користуємося фарбами, а пишемо серцем» (Жан Батист Сімеон Щарден).
У ч е н ь . «Картини художника розкажуть про нього набагато більше, ніж могли би написати біографи» (Каміль Пісарро).
У ч е н ь .  «Мистецтво для мене це розуміння себе самого. Займаючись творчістю, я доходжу до сенсу свого життя і можу пояснити його іншим» (Едвард  Мунк).
У ч е н ь .  «Музика — єдина всесвітня мова, її не треба перекладати, на ній душа говорить з душею» (Бертольд Авербах).
У ч и т е л ь . Дійсно, мистецтво — це унікальний спосіб чуттєво пізнавати  світ. Спробуємо інтерактивним прийомом «А чи знаєте ви, що...» згадати цікаві факти про мистецтво.
У ч н і 
— А чи знаєте ви, що перші твори живопису (наскальні малюнки в печерах) були створені тоді, коли люди ще не вміли говорити.
—  А чи знаєте ви, що за давньогрецькою легендою, живопис виник у той момент, коли дівчина окреслила на мурі профіль свого коханого, для того, щоб згадувати про нього, коли він покине її.
— А чи знаєте ви, що література з'явилася ще тоді, коли людство не мало писемності. Перші літературні твори — легенди, казки, билини, міфи — люди передавали з уст в уста.
— А чи знаєте ви, що музика має чарівну силу. До нашого часу жінки з ос​тровів Океанії своїми сумними піснями закликають з рифів величезних чере​пах.
— А чи знаєте ви, що серед папуасів Нової Гвінеї був розповсюджений звичай купувати у своїх іншомовних сусідів танки разом із супроводом пісні.
У ч и т е л ь .  Мистецтво — це засіб пізнання світу. Воно представляє собою певну, зовсім особливу, діяльність людства, де ціннісні ідеї перетворюються на спеціально створений художній образ. Можна сказати, що образ в мистецтві є «головною» фігурою. Це вільне авторське висловлювання, трактування. Да​вайте охарактеризуємо кожен з видів мистецтва і згадаємо, за допомогою чого в них створюється художній образ.
У ч е н ь .  Архітектура — мистецтво створення споруд, які формують про-, сторове середовище для життя і діяльності людини. Водночас зведення буді​вель має відповідати духовним потребам людства, впливати на його естетич​ний смак.
У ч е н ь . Скульптура — вид мистецтва, пов'язаний зі створенням об'ємних художніх форм у реальному просторі. Саме тому скульптор спирається на прак​тику пластики та моделювання, які необхідні йому для відтворення об'ємності фігури чи предмета.
У ч е н ь  Живопис - вид образотворчого мистецтва, специфічною особ​ливістю якого є відтворення художніх образів на площині. Відображаючи на по​лотні навколишній світ, художник виражає своє ставлення до нього.
У ч е н ь . Театр - це вид мистецтва, що образно відбиває дійсність, худож ньо опановує світ у формах драматичної дії. Природа мистецтва театру синте​тична, адже його художній образ виникає завдяки синтезу драматурга, архітек​тури, живопису, скульптури, музики, майстерності актора.
У ч е н ь. Кінематограф - наймолодший вид мистецтва, виникнення яко​го безпосередньо пов'язане з розвитком науково-технічного прогресу, передусім у галузі оптики, хімії, фотографії.
У ч е н ь . Хореографічне мистецтво - це дуже об'ємне поняття, яке містить балет, мистецтво народного сучасного танцю. Хореографія сформулювала цілу систему специфічних засобів і прийомів, свою художньо виразну мову, за доп могою чого створюється хореографічний образ, який виникає з музично-рит​мічних рухів.
У ч е н ь . Музика - вид мистецтва, художні образи якого створюються за вдяки звукам. Музичний образ позбавлений смислової конкретності слова та візуальної природи архітектурного, скульптурного, живописного, хореографіч​ного, театрального та кінематографічного мистецтв.
У ч и т е л ь . Художній образ - багатозначний, він має глибокий зміст. Кожна епоха знаходите свої риси у художньому образі. Йому властива і недр мовленість. Звернемо увагу на дошку (на слайді представлена репродукція кар тини Мікалоюса Чюрльаніса «Соната весни»; проходить обговорення у формі «фасилітованої дискусії»). А яку музику ви б запропонували для прослухову вання під час споглядання цієї картини? (Відповіді учнів.)
Звучать фрагменти з циклу «Пори року» П.Чайковського. (Проходить обговорення у формі Іфасилітованої дискусії»).
У ч и т е л ь . Образ пробудження природи ми можемо зустріти не лише на картині, в музичному творі, а і у кінофільмі, у театральній виставі. Як ми бачимо, усі види мистецтва рівноцінні між собою, а їхнє розмаїття дає змогу пізнавати світ у всій його складності та багатогранності.
III. ПІДВЕДЕННЯ ПІДСУМКІВ УРОКУ 
У ч и т е л ь .  Давайте спробуємо відповісти на наше проблемне питання: чо​му сучасній людині потрібні всі види мистецтва?
{Відповіді учнів.)   .
У ч и т е л ь . Нема мистецтва гіршого чи кращого. Воно або є, або його не​має. Усі види мистецтва рівноцінні між собою, а їхнє розмаїття дає змогу пізна​вати світ у всій його складності та багатогранності.
IV. ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
Підготуватися до уроку узагальнення за темою: «Мистецтво в просторі культури»

ТЕМА: Узагальнення за темою: «Мистецтво в просторі культури»   Тестування

МЕТА: узагальнити знання учнів за темою: «Мистецтво в просторі культури», за допомогою тестів 

виявити знання учнів за даною темою

ХІД  УРОКУ
І варіант 
1. Подані художні засоби
композиція, архітектоніка, масштаб, пропорції, ритм, симетрія, пластика об'ємів, фактура і колір матеріалів, синтез мистецтв характеризують такий вид мистецтва:
А) живопис;
Б) музику;
В) архітектуру; 
Г)  кіномистецтво; 
Д) театр.
2. Розташуйте в таблиці:
музика, живопис, архітектура, скульптура, театр, декоративно-ужиткове мистецтво, графіка, література, кіномистецтво.
	Просторові
	Часові
	Просторово-часові (синтетичні), видовищні

	
	
	


3. Живопис розподіляється на види:
А) станковий;
Б) тиражний;
В) український;
Г) об'ємний;
Д) монументальний.
4.  Вид мистецтва, який грецькою мовою означає «місце для видовищ»-, або «саме видовище» — це:
А) музика; 
Б) живопис; 
В) театр; 
Г)  кіно; 
Д) архітектура.
5.  Кіно розподіляється на види: 
А) художнє;
Б) німе;
В) документальне;
Г) звукове;
Д) анімаційне.
6.  Про який вид мистецтва можуть сказати «мистецтво чорно-білого»? 
А) Музика;
Б) декоративно-ужиткове мистецтво; 
В) графіка; 
Ґ) скульптура; 
Д) живопис.
7. Такі поняття як «портал», «фронтон», «каріатиди», «капітелі», «атланти» характеризують взаємозв'язок мистецтв:
А) скульптури та архітектури;
Б) музики та скульптури;
В) живопису та архітектури;
Г)  декоративно-ужиткового мистецтва та архітектури;
Д) архітектури та музики.
8.  Власне висловлювання
Підтримайте або спростуйте думку: «Мистецтво — основа художньої куль​тури».
Сформулюйте тезу, наведіть два-три переконливих аргументи, які найкраще підтвердять ваші міркування. Проілюструйте ваші думки прикладами з творів художньої культури (зазначте назву твору, автора, художній образ тощо), істо​ричними фактами або прикладами з життя. Сформулюйте висновки.
II варіант
1.  Подані художні засоби
мелодія, темп, ритм, лад, ансамбль, звук, динаміка, висота, інтонація 
характеризують такий вид мистецтва:
А) живопис;
Б) музику;
В) архітектуру;
Г)  кіномистецтво;
Д) театр.
2.  Розташуйте в таблиці:
Музика, живопис, архітектура, скульптура, театр, декоративно-ужиткове мистецтво, графіка, література, кіномистецтво.
	Просторові
	Часові
	Просторово-часові (синтетичні), видовищні

	
	
	


3. Музика розподіляється на види: 
А) станкова; 
Б) тиражна; 
В) вокальна;
Г)  об'ємна;
Д) інструментальна.
4. Вид мистецтва, який пішов від грецької мови  «рух + пишу»: 
А) музика; 
Б) живопис; 
В) театр; 
Г)  кіномистецтво; 
Д) архітектура.
5.  Скульптура розподіляється на такі види: 
А) кругла;
Б) квадратна; 
В) монументальна; 
Г)  подовжена; 
Д) станкова.
6.  Про який вид мистецтва можуть сказати «мистецтво лінії та фарби»? 
А) Музика;
Б) декоративно-ужиткове мистецтво; 
В) графіка; 
Г)  скульптура; 
Д) живопис.
7.  Поняття «арія», «танець», «монолог», «речитатив», «музика» характерні для:
А) балету;
Б) опери;
В) симфонії;
Г)  оперети;
Д) драматичного спектаклю.
8.  Власне висловлювання
Підтримайте або спростуйте думку: «Мистецтво — основа художньої культури».
Сформулюйте тезу, наведіть два-три переконливих аргументи, які найкраще підтвердять ваші міркування. Проілюструйте ваші думки прикладами з творів художньої культури (зазначте назву твору, автора, художній образ тощо), істо​ричними фактами або прикладами з життя. Сформулюйте висновки.
ТЕМА: Загальне уявлення про культуру та її роль у су​спільстві. Матеріа класльна і духовна культура. 
Складові ду​ховної культури (наука, техніка, релігія, мистецтво, ос​віта). Мистецтво — ядро художньої культури.
МЕТА: познайомити з поняттями «культура», «матеріальна», «ду​ховна», «складові духовної культури», 
«мистецтво»; пере​конати, що духовна і матеріальна культура — дві сторони нерозривного процесу; формувати навички емоційно спри​ймати та аналізувати твори мистецтва; розвивати уміння висловлювати оціню​вальні судження щодо соціально-культурних явищ, виховувати художній смак.
ТИП УРОКУ: засвоєння нових знань.
ХІД  УРОКУ

І.  ОРГАНІЗАЦІЙНИЙ МОМЕНТ
1. Оголошення теми та завдань уроку.
2. Вступне слово учителя про те, що культура — явище багатогранне, на думку  вчених, вона постає як створена людиною друга природа, надбудована над пер​вісною.
II.    АКТУАЛІЗАЦІЯ ЗНАНЬ
1. Учитель  

Слово «культура» походить із латинського «обробляти, вирощувати» (згадаємо: «культивація грунту»), а пізніше вживалося як «вклонятися, вшановувати» і пов'язувалося із землеробською працею. Потім цей термін поширився на такі сфери людської діяльності, як виховання, на​вчання, удосконалення самої людини (самовиховання), і став синонімом вихо​ваності, освіченості людини.
III.    ВИВЧЕННЯ НОВОГО МАТЕРІАЛУ
1. Загальне уявлення про культуру та її роль у суспільстві
Учитель. 
Кожна людина робить свій внесок у культуру суспільства, ре​зультати її трудової діяльності в будь-якій сфері мають культурне значення. Діяльний підхід до визначення культури дозволяє включити до сфери культури всі види людської діяльності: матеріальну і духовну. Тому зрозуміло, що куль​турні надбання людства існують відповідно у двох вимірах — предметно-речо​вому та ідеально-образному.
Сучасна українська наукова думка в галузі історії культури звертається до пояснень терміна «культура», особливостей української національної куль​тури, запропонованих вченим Дмитром Антоновичем (1877—1945 рр.) — україн​ським істориком культури і театру.
Він виступав проти замкненості культур, обгрунтував тезу про культур​ні взаємовпливи. Загальнолюдська культура йому представлялась як «...без​межно багата скарбниця, до якої кожний народ вкладає ним надбані культурні скарби».
Познайомимося з різними визначеннями. Яке з них, на вашу думку, повні​ше розкриває поняття культура? Обґрунтуйте.
Культура — сукупність матеріальних і духовних цінностей, створених внаслідок діяльності людства, яка характеризує певний рівень його розвитку.
Культура — творча діяльність людей, спрямована на перетворення оточу​ючого середовища і самої людини. (Існують три галузі: матеріальна, духовна, художня.)
Культура — спосіб діяльності людини з оволодіння світом.
Культура — прояв рівня розвитку людини.
Культура — це тільки те, що передається через навчання.
Термін «культура» (від лат. сиііига) — означає «обробка», «виховання», «освіта». У наш час він налічує багато тлумачень, загальним для них є те, що під поняттям «культура» ми розуміємо те, що створене людиною.
У різних суспільствах розуміння культури як «виховання» набувало різ​них відтінків: 
-  елліни в сукупності норм поведінки, певному способі життя вбачали свою головну відмінність від варварів;
-  європейське середньовіччя наближає термін «культурність» до цивілізова​ності-- себто до устрою міського життя;
-  у добу Відродження культурність починають розглядати як відповідність гуманістичним ідеалам людства;
-  у домарксистській філософії культура визначає передусім духовне життя людей, доцільність суспільного устрою та досягнення науки і мистецтва;
-  радянська філософія пояснює культуру як сукупність результатів людської діяльності.
Кожен із вищеназваних поглядів має позитивні сторони. Ядро понят​тя «культура» становлять не засоби, які вона використовує, а життєвий зміст, котрий реалізується за допомогою тих чи інших засобів — у кожному акті та результаті людської діяльності обов'язково присутній культурний аспект, особ​лива сфера нашої життєдіяльності.
За визначенням англійського вченого-етнографа Е. Б. Тайлора, культура — це сукупність матеріальних та духовних цінностей, вироблених людством про​тягом його існування.
У розвитку людства можна виділити три етапи: дикість; варварство; цивілі​зація.
Розвиток культури співпадає із переходом від життя дикого через вар​варське до цивілізованого. З ідеальної точки зору культуру можна розглядати як загальне удосконалення людства шляхом вищої організації окремої людини і цілого суспільства.
Цивілізація — це етап розвитку людського суспільства і характеру самого суспільства. Чим вищий розвиток суспільства, тим більша питома вага у ньому загальнолюдських цінностей.
Процес становлення загальнолюдських цінностей — головне, що ми просте​жуємо в історії культури. 

Короткий диспут з учнями

Цивілізація може служити культурі, а може відриватись від неї. Учні роблять спробу навести приклади позитивного і негативного впливу цивілізації на розвиток культури.
Як висновок диспуту.
Суть культури не в рівні технічного процесу, а в якості духовно-мораль​ного суспільства. В сучасному світі існує багато глобальних проблем — одна з них культурна катастрофа, адже ніякі економічні успіхи та політичні свободи не можна вважати тривкими, якщо існує небезпека зниження культурного рівня людей, занепаду духовних та моральних цінностей.
Суб'єкти процесу розвитку культури: суспільство; різні соціальні групи; ок​ремі особи, їхня взаємодія часто викликає суперечливість у розвитку культури.
Культурна діяльність — це діяльність людська, вона характеризується до​цільністю, ставлячи ціль, людина враховує не лише особисті потреби, а й со​ціальні (учні наводять приклади: роботи художників, музикантів, акторів та їх значення для суспільства).
Суперечливість у розвитку культури — річ закономірна, оскільки суб'єктами можуть виступати і суспільство в цілому, і певні соціальні групи, і окремі особи.
(Учні наводять приклади суперечливостей, коли суспільство чи окремі групи не сприймають творчої діяльності окремих письменників, художників, співаків тощо).
Історичні типи культур
Світова культура визначається власною системою загальнолюдських цін​ностей і об'єднує різні типи культур:
1.   Культурні епохи.
2.   Національні культури — синтез культур різних класів, соціальних шарів і груп певної нації.
3.   Культури етнічні — створені окремим етносом (це найстародавніший шар національних культур, він охоплює сферу побуту, мораль, мову, релігію, фольклор, міфологію, звичаї).
4.   Регіональні культури — конгломерат різних культур, створених різними народами, що живуть у певному географічному ареалі. Схожість природ​них умов життя, економічні, культурні зв'язки між народами забезпечують спорідненість культур ареалу.
5.   Класові культури — властиві певному класу суспільства.
6.   Професійні культури.
7.   Особливості культури різних психологічних типів окремих людей.
8.   Народні культури.
Виділяють також такі види культур, характерні для суспільства:
локальна — культура конкретного, історично визначеного суспільства. Кож​на із локальних культур має свої специфічні риси і особливості, що залежать від географічних та соціально-історичних умов;
масова — різновид культури, що орієнтує духовні та матеріальні цінності, які вона поширює на усереднений рівень розвитку масових споживачів;
домінуюча — сукупність цінностей, вірувань, традицій, звичаїв, якими ке​рується більшість членів суспільства;
елітарна — культура привілейованих груп суспільства, що характеризуєть​ся принциповою відмінністю, духовним аристократизмом і ціннісно-змістовною самодостатністю;
політична — сфера культури, що виробляє уявлення про цивілізаційні фор​ми політичного прогресу, оцінки, рівня його розвитку; включає в себе політич​ну думку, зв'язок культури і політичної філософії; оцінку політичних структур з точки зору культури, політичної самосвідомості та політичної поведінки су​спільства.
Завдяки процесу накопичення, збереження, передачі досвіду попередніх поколінь в усіх галузях діяльності і творчості, новим поколінням не потрібно кожного разу зай​матись «винаходом велосипеду».
Висновок: суспільна роль культури полягає у накопиченні, збереженні, відтворенні та передачі досвіду новим поколінням в усіх галузях діяльності та творчості.
2. Складові духовної культури
Засвоєння знань проходить у формі культурологічної вікторини. Учитель пропонує знайти правильний культурологічний термін, який відповідатиме по​даному визначенню.
IV.   КУЛЬТУРОЛОГІЧНА ВІКТОРИНА «СКЛАДОВІ ДУХОВНОЇ КУЛЬТУРИ»
1.  ... — сфера пізнавальної діяльності людини, за допомогою почуттів та думок; специфічний вид духовного виробництва.
2.  ... — процес поширення знань і культури в суспільстві.
3.  ... — світогляд та світосприймання, а також відповідна поведінка, заснована на вірі у існування Бога та надприродного.
4.  ... — специфічна форма опанування світом людиною, у якій формуються і розвиваються її здібності творчо перетворювати оточуючий світ і себе.
5.  ... — сукупність засобів, які створено задля здійснення процесів виробниц​тва та обслуговування потреб суспільства.
Відповіді: Наука (1). Освіта (2). Релігія (3). Мистецтво (4). Техніка (5).
Учням пропонується самостійно визначити, яка сфера культурної діяльності відповідає предметно-речовому виміру (5), а які — ідеально-образному (1, 2, 3, 4).
V.     РОБОТА В ЗОШИТАХ
Складові духовної культури:
Предметно-речовий вимір
Ідеально-образний 
Техніка 
Наука 
Освіта 
Релігія 
Мистецтво
Мистецтво — ядро художньої культури
Учитель. 
Уявіть собі таку ситуацію: в результаті археологічних розкопок було знайдено тільки деякі твори мистецтва, які дійшли до нас від цивілізації, що загинула, і про неї немає ні письмових джерел, ні решток міст, знарядь праці, зброї, предметів побуту... Які б висновки про рівень розвитку тогочасного суспільства ви би зробили?
(Демонструються приклади античних чорно-фігурних ваз, барельєфів.)
(Можливі відповіді: високий рівень розвитку мистецтва, освіти, художньої майстерності, економічне процвітання, міфологічний характер світогляду.)
(Учитель доповнює вислови дітей.)
Учитель. 
Досвідчений археолог звернув би увагу також і на матеріал, з якого вироблено цей твір (вид кераміки, сплав металу, порода дерева), на необхідні знаряддя праці та технологію його виготовлення (обпалювання в печі, полива глазур'ю, карбування, різьблення тощо).
Висновок: твори мистецтва певною мірою зберігають інформацію про рі вень розвитку суспільства, його матеріальні і духовні потреби.
Мистецтво — це специфічна форма духовного опанування світу людиною, в якій формуються та розвиваються її здібності творчо перетворювати оточу ючий світ і себе.
Мистецтво є ядром художньої культури людини, яка є частиною її загаль ної культури.
Але мистецтвознавчі методи пізнання світу дуже відрізняються від наукових, таких, як дослід, спостереження, експеримент. Наприклад, в літературному творі ціле життя людини вміщене на декількох сторінках, але мета художнього твору не в хронологічному описі подій, а в тому, щоб зосередити нашу увагу на чомусь важливому, зробити акцент на тому, на що в повсякденному житті ми
і не звернули би уваги. Переконливі художні образи впливають на свідомість людини, примушують замислитися над своїми вчинками, навіть увесь сенс життя може стати зовсім іншим.
У процесі творення художнього образу також є і зворотній зв'язок. Біографи великого німецького композитора Людвіга ван Бетховена повідомляють, що у віці 30 років він знаходився за крок від самогубства. Безвихідність ситуації з погіршенням слуху привела його до думки про неможливість подальшого жит​тя музиканта, який не чує. Але музичні образи нової Третьої симфонії, які почали народжуватися саме в цей час, настільки були мужніми, сильними, героїч​ними, що композитор відчув на собі їх перетворюючий вплив, упевнився у своїх силах, можливостях, вдачі й зрозумів, що він сильніший за обставини.
«Я схвачу свою судьбу за глотку, ей не удастся сломить меня»,— читаємо  ми в особистих щоденниках Л. Бетховена.

(Звучить «Героїчна симфонія» Л. Бетховена.)

VІ.   ПІДСУМОК УРОКУ
На будь-якому рівні свого існування культура не просто перебуває поряд з іншими сферами життя, а проникає у всі його сфери, виявляючи себе і в полі​тичній діяльності, і у ставлення до праці; в мистецтві — створенні його творів та розумінні їх.
Культура — це ланцюг від життєвого сенсу до втілення його в дію.
Розвиток культурних цінностей, їхній вплив на життя суспільства та окре​мої особи необхідно розглядати у всіх сферах життєдіяльності людини, а це можливо лише за умови оволодіння відповідними конкретними знаннями. Час, у який ми живемо, непростий і ми з сумом і жалем спостерігаємо деградацію духовного життя суспільства і окремих людей. Не допускати цього, сприяти відродженню та розвитку культури як умови повноцінного життя суспільства та особистості — завдання кожного з нас.
VII. ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
Знайти в різних джерелах і порівняти визначення слово -«культура».
Навести приклади до питання «Які твори сучасного мистецтва, на вашу думку, найяскравіше показали би культурний рівень сучасного суспільства, ві​добразили би духовні та матеріальні потреби наших сучасників?». 
ТЕМА: Народна і професійна, духовна (сакральна) і світська культура: характерні риси, 
відмінності, взаємопроникнен​ня. Національна художня культура. Збереження культур​ної спадщини
МЕТА: розкрити зміст основ​них понять; сприяти формуванню духовних потреб; розвива​ти навички 
 аналізу творів мистецтва, підвищувати загальний інтелектуальний рівень, виховувати  художній 

 смак
ПОНЯТТЯ:    субкультура, національна художня культура, народна, про​фесійна, світська, сакральна 
субкультура. 
ТИП УРОКУ:    комбінований.
ХІД  УРОКУ
І.   ОРГАНІЗАЦІЙНИЙ МОМЕНТ
Оголошення теми та завдань уроку.
II.    АКТУАЛІЗАЦІЯ ОПОРНИХ ЗНАНЬ 
1.  Запитання:
•   Про що йшлося на минулому уроці? Які питання з'ясовували? 
•   Які визначення терміна «культура» ви знайшли?
•   У чому полягає роль культури в суспільстві?
•   Назвіть складові духовної культури.
•   Які з них належать до ідеально-образної сфери?
•   Чому мистецтво вважається ядром художньої культури?
•   Що таке мистецтво?
ІІІ.    ВИВЧЕННЯ НОВОГО МАТЕРІАЛУ
1. Поняття «субкультура»

Учитель. 
Роздивіться ілюстрації та визначте, духовні потреби представ​ників яких суспільних груп можуть відображати твори мистецтва, що пропо​нуються:
•   ікона «Ангел — золоте волосся»?
•   косівська кераміка?
•   К. Малевич «Часткове затемнення»?
•   рекламний плакат?
(Можливі відповіді: перший приклад відображає духовні потреби віруючої людини; другий — шанувальника народного мистецтва; третій — представника професії, пов'язаної з мистецтвом; останній — молоді.)
Учитель. 
Дійсно, через мистецькі уподобання часто можна визначити со​ціальну та етнічну приналежність людини, її вік, фаховий стан тощо.
•   Чому це можливо?
Вчені-соціологі відокремлюють у суспільстві декілька різних суспільних груп, що мають орієнтації на певні культурні цінності (спосіб, стиль життя), норми, традиції, які відрізняються від загальноприйнятих норм і традицій пе​реважної більшості населення. Для визначення відмінностей усередині певного суспільства використовується поняття «субкультура».

Субкультура — це специфічна культура певних груп, яка визначає стиль життя, ціннісну ієрархію і менталітет (світосприймання) її носіїв.
Субкультура існує з давніх часів. Основними чинниками, що впливають на утворення тієї, чи іншої субкультури є: соціальний стан; етнічне походжен​ня; освіта; професійний статус; релігія; вік.
Якщо не збігаються культурна орієнтація певної групи спільноти із загаль​ноприйнятими або культурні цінності однієї спільноти насаджуються іншій (на​приклад, процес колонізації), тоді в суспільстві виникає конфлікт. Найраціональнішим шляхом розвиток й сприйняття культури в суспільстві відбувається тоді, коли індивід відчуває гордість за культуру своєї групи, в той же час ро​зуміє поведінку представників інших груп, визнає їхнє право на існування та розвиток.
(Демонструються приклади.) 
Висновок: усі культури світу рівноправні, кожна із них є складовою світового культурного цілого, створеного людством протягом тривалого історич​ного часу.
2. Народна та професійна субкультури. Характерні риси і відмінності
Учитель. 
З'ясуємо характерні риси деяких субкультур.

Народна — найдавніша із субкультур, виникла в період становлення тієї чи іншої етнічної спільноти. Мова піде про народну субкультуру східних слов'ян. З курсу народознавства, музики, історії та ін. нам відомі давні народні традиції, родинно-побутова обрядовість, морально-етичні норми суспільного життя, особ​ливості народно-прикладного мистецтва, яскраві приклади фольклору.
Учитель пропонує учням навести приклади щодо успадкування ними норм народної культури: участь в обрядових діях, приготування традиційних кулінар​них страв, використання малих форм фольклору (прислів'я, приказки, пісні...) 
Учитель підводить до висновку про передачу здобутого досвіду в суспільс​тві шляхом безпосередньої комунікації.
•   Чи потрібно вам для засвоєння попереднього досвіду минулих поколінь спеціальна професійна підготовка? Фахова освіта?
Висновок: народна культура успадковується в процесі спілкування лю​дей різних поколінь способом безпосередньої комунікації, наслідуванням норм, установлених суспільством.
Професійна — на відміну від народної субкультури виникла з появою кла​сового суспільства. У класовому суспільстві вперше відбувся поділ мистецтва на народне і професійне. Спеціально підготовлені музиканти, скульптори, архі​тектори, художники виконували замовлення пануючого класу. Мистецтво було поставлене на службу державі й релігії. На сучасному етапі професійну куль​туру ототожнюють з елітарною (високою) культурою, носієм якої є інтелекту​альна еліта суспільства.
Якщо роздивитися подані ілюстрації, то можна визначити надзвичай​но високу технічну майстерність виконання та професійну підготовку митців далекого минулого, їхні твори демонструють нам художню досконалість та ви​тончений смак.
(На тлі звучання менуета Беккеріні демонструються: погруддя цариці Нефертіті, Золота маска Тутанхамона, Золоте крісло Тутанхамона, розпис єгипет​ської гробниці, Гіпостильний храм.)
Висновок: вища освіта, широка загальна освіченість, обізнаність у гумані​тарній сфері формують більш високі духовні потреби особистості, наближають її до професійної субкультури.
Засвоєння «характерних рис народної та професійної культури» проводить​ся у формі культурологічного диктанту. Учитель читає тези, які характеризу​ють дані культури у довільному порядку, учні записують характеристику у два стовпчики.
	                                                          Характерні риси

	                народної культури
	                                 професійної культури

	колективна, анонімна творчість;
	висока технічна складність;

	усна форма поширення;
	витонченість, естетична якість;

	передача способом безпосередньої комуні​кації;
	зафіксоване авторство митця;

	                                                           Характерні риси

	                 народної культури
	                           професійної культури

	зв'язок з вікйвими народними тради​ціями;
	обов'язкова фахова освіта та професійна підготовка;

	імпровізаційність, багатоваріативність;
	певна залежність творчості від духовних потреб замовників;

	етнічна специфічність
	


Після перевірки письмової роботи учитель підводить учнів до висновку про те, що у процесі розвитку відбувається процес взаємопроникнення та взаємо​вплив народної та професійної субкультур. В історії світової та вітчизняної культури збереглося безліч переконливих прикладів про взаємний вплив фоль​клору на професійну музику, літературу, театр... (наприклад, творчість М. Ли​сенка, Т. Шевченка, І. Котляревського, М. Гоголя, А. Міцкевича, Ф. Шопена, Е. Гріга, М. Римського-Корсакова).
На прикладі архітектурної споруди Новомосковського Троїцького собору учитель доводить, що простий козак-самоук Яким Погрібняк побудував шедевр дерев'яного зодчества доби бароко без жодного цвяха, тобто майстерність народ​ного митця дуже часто сягає вершин професійної майстерності. 
Розмову продовжує повідомлення про художній промисел декоративного розпису на базі с.Петриківки, який зараз поставлено на професійну основу за​вдяки викладанню у Дніпропетровському художньому коледжі майстрами ви​сокого класу як навчальної дисципліни.
(Демонструються ілюстрації.)
(Звучить музика у виконанні ансамблю троїстих музик.)
Слово вчителя
Духовна культура — одна із сторін загальної культури людства, вона про​тиставляється матеріальній культурі (але вони тісно пов'язані між собою). Ду​ховною культурою є явища, пов'язані із свідомістю, інтелектуальною, а також емоціонально-психологічною діяльністю людини,— це мова, звичаї, вірування, знання, мистецтво.
Художня культура — одна із спеціалізованих сфер культури, що функ​ціонально вирішує завдання інтелектуально-чуттєвого відображення дійсності в художніх образах, а також різні аспекти забезпечення цієї діяльності.
Художня культура — складне багатошарове явище, вона об'єднує:
—  усі види мистецтва;
—  сам процес художньої творчості;
—  його результати;
—  систему заходів зі створення, збереження та розповсюдження художніх цін​ностей;
—  виховання творчих кадрів і глядацької аудиторії.
Художня картина світу — це створений мистецтвом образ дійсності.
Художній образ — це естетична категорія, у якій відбита об'єктивна дій​сність через специфічні закони мистецтва і художньої творчості. Художній образ існує та функціонує як форма активної діяльності розуму людини.
В основі мистецьких творів лежить певна ідея, кордон між художнім і ре​альним світом завжди був рухливим — ступінь умовності відображення дій​сності залежить від специфіки мови кожного виду мистецтва.
Створення художнього образу та його сприйняття становлять дві сторони одного художнього процесу, що відбувається у спільному просторі. Митець на​дає імпульсу програмі для переробки інформації, стимулює думку глядача, за​прошує його до співпраці, той же час порівнюючи художній твір з дійсністю, намагається відтворити образ, що виникає в уяві митця. Істина для нього — те, як він зрозумів твір, а не те, що відобразив художник.
Художня культура є активним творчим феноменом, що зумовлений як ху​дожньою картиною світу конкретної епохи, так і внутрішніми художніми про​цесами. Митецк є тим ланцюгом, який пов'язує внутрішньохудожні процеси і світоглядні настанови суспільства.
Справжнє розуміння мистецьких творів потребує залучення до художньо​го сприйняття всього масиву знань щодо історичної епохи, засобів художнього мислення автора і його прийомів тлумачення світу, особливостей мови виду та жанру мистецтва, до якого належить твір — все це зумовлює рівень культури сприйняття художнього твору.
Для розгляду учням пропонується три картини  одного виду (живопис), жанру (портрет), але абсо​лютно різних за художнім почерком художників наприклад:
1) Ян Матейко «Портрет дружини в весільному вбранні».
2)  Сальвадор Далі «Сферична».
3)  Анрі Руссо «Портрет жінки».
(Учні висловлюють власні думки щодо картин, визначають професійне і ама​торське виконання, мотивуючи свою думку.)
Як висновок учні роблять спробу визначити професійне і народне мисте​цтво та різницю між ними.
В структурі культури виділяють такі поняття.
Народна культура — вона створюється анонімними творцями, що не мають професійної підготовки. Народ виступає як суб'єкт культури, він бере участь у самому процесі художньої творчості, є її творцем. Одночасно він є кінцевим адресатом і споживачем своєї культури. У зв'язку з цим основною умовою на​родної культури є доступність її сприйняття народом, співзвучність з його ін​тересами і світоглядом.
В основі народної культури лежать традиції, що відіграють роль генетичної пам'яті людей. Народна культура завжди відображає психологічно-етнонаціо-нальні особливості країни або окремих її регіонів. Яскравим прикладом є мі​фи, легенди, сказання, епос, казки, пісні, танці, архітектура і живопис дерев'яних церков та ін.
Професійна культура створюється людьми, які пройшли відповідну підго​товку, мають освіту за фахом, який відповідає процесам їхньої творчості.
Було б хибним вважати, що між народною і професійною культурою не існує зв'язку: народна культура не протистоїть загальнохудожнім процесам розвитку. Народна культура засвоює не всю систему художніх форм професійної культу​ри, а лише окремі її елементи, трансформуючи їх і поєднуючи з традиційними художніми прийомами.
Водночас народна культура живить своїми цілющими силами професійну культуру.
3. Світська і сакральна (релігійна) субкультури та їх взаємопроникнення
Твори мистецтва світської субкультури відображають повсякденні потреби людини, сакральне мистецтво висвітлює релігійні канони суспільства. Поміркуйте і наведіть приклади творів мистецтва цих субкультур.

Культурологічна довідка
У слов'янські землі освіта та професійне мистецтво прийшли разом із прий​няттям християнства із Візантії.
Візантія — перша християнська імперія, центр православного світу Серед​ньовіччя.
Із IV ст н. е. з'являється нова світова релігія — християнство, що заро​дилася у надрах Римської імперії, стає державною. Своєрідність візантійської культури — у поєднанні традицій пізньоантичної, східної та середньовічної куль​тур. Православ'я було головним фактором цілісності держави. Церква — голо​вним замовником творів мистецтва. Культові ритуали Візантії вражали надзви​чайною пишністю та багатством.
Земне життя не могло запропонувати надійної опори віруючим у період краху Римської імперії, тому свої погляди віруючи почали звертати до неба. Першими прихильниками християнства стали найменш забезпечені (бідні та безправні). Головний принцип християнства — рівність усіх перед Богом — ро​бив і раба, і володаря братами у Христі, що було новим для ідеології пізньоан-тичного суспільства.
В архітектурі з'явилися нові архітектурні форми (базиліка, хрестово-купольний храм).
Базиліка — архітектурна форма прямокутна в плані, поділена опорами на три чи п'ять поздовжніх нефів, середній ширший за бокові. У східній ча​стині храму знаходилась напівкругла апсида, у якій розміщувався вівтар.
Хрестово-купольний храм — квадрат у плані з чотирма стовпами — опора​ми, які поділяють внутрішній простір та підтримують центральний купол. Бо​ковий неф перетинав центральний, утворюючи в плані хрест — головний сим​вол християнства.
Ідеї християнства докорінно відрізняються від пізньоантичних: відкинуто все, що в Римі вважалось цінним (багатство, слава, земні насолоди). Були про​голошені інші цінності: духовна краса, прагнення до духовного світла, до само​вдосконалення. Фізичній красі були протиставлені глибокий аскетизм. Образи, що створені на іконах, наповнюються глибокою хвилюючою красою, кличуть людину до практичного втілення божественного ідеалу. Провідними видами об​разотворчого мистецтва стають мозаїка, фреска, ікона. 
(Демонструється Храм св. Софії у Константинополі (Стамбул)
       Цей храм вважається класичним зразком культового будівництва Візантії, побудований у VI ст. н. е. зодчими Анфімієм та Ісідором. 
За переказами, при будівництві храму майстри ніби змагались із своїми по​передниками, що колись створили храм Соломона у Єрусалимі. Грандіозність творіння візантійців дозволяє стверджувати: вони перевершили самого Соломо​на! Висота храму 55 метрів, бокова сторона — більше 70 метрів. Він побудова​ний за типом тринефної базиліки. Його вінчає велетенський купол (D = 30 ме​трів), піднесений на «парусах» — вигнутих сферичних трикутниках-арках, що спираються на чотири потужні опори. Велетенський купол ніби відрізаний від внутрішнього простору храму сорока вікнами. Потоки сонячних променів, що проникають через вікна, заливають храм світлом і здається, що купол ніби ви​сить у повітрі, позбавлений опори. Внутрішнє вбрання храму вражає пишні​стю та красою: колони із зеленого, жовтого мармуру, червоного порфіру, яшми, граніту із золотими капітелями, вівтарна частина прикрашена різними сплава​ми металів та коштовним камінням, мозаїчні картини із золотавої смальти при​крашали стіни храму св. Софії.
У слов'янських землях богослужіння (за візантійською традицією) про​ходить у супроводі багатоголосного співу без інструментальної підтримки (а сарреllа). Винятком можна вважати використання дзвонів. Дзвонарство по​ступово розвинулось у самобутнє мистецтво. Спершу призначенням дзвонів бу​ло закликання віруючих до храму. Пізніше церковний дзвін оповіщав про важ​ливі моменти церковної служби, створював певний емоційний настрій.
4. Масова культура
Масова культура не залежить від нації чи держави, це культура, яка зна​ходить попит в основній масі населення. Своїм народженням масова культура завдячує сучасній цивілізації. Із розвитком засобів масової комунікації та ін​формаційних технологій рівень освіченості та культури у багатьох країнах зрів​нявся. Масова культура посіла місце між елітарною (професійною) культурою і народною.
Характерною рисою масової культури є її комерційний характер. Культу​ра стає продуктом продажу, який повинен принести прибуток. Найбільш при​бутковими є твори мистецтва, розраховані на споживачів із невибагливими естетичними смаками, виховані переважно на розважальних та видовищних програмах (шоу), у яких відсутність серйозних почуттів та ідей успішно ком​пенсується привабливою яскравою, розрахованою на зовнішній ефект «обгор​ткою». Це рівною мірою стосується не тільки кіно, але й комерційної музики, літератури, образотворчого мистецтва. Загальнолюдські цінності майстерно за​мінені на культи сили понад усе, влади над світом, матеріального збагачення попри усе тощо. Зрозуміло, що така культура — це потенційна небезпека ду​ховності людства.
IV.    ЗАКРІПЛЕННЯ ВИВЧЕНОГО МАТЕРІАЛУ 
1. Запитання:
•   Наведіть приклади продукції масової культури. (Нескінченні телесеріали, спів на сцені під фонограму та ін.)
•   Проаналізуйте, носієм якої субкультури ви себе вважаєте: професійної, на​родної, молодіжної, духовної чи неформальної?
•   Зазираючи наперед у майбутнє, як ви вважаєте, чи будете ви наслідувати норми іншої субкультури із зміною вашого соціального стану, віку, освіти?
Підвести до висновку про те що, цінності і норми, які пропагує (висуває) молодіжна субкультура, з часом перестають задовольняти особистість.
Усі субкультури доповнюють одна одну і складають цілісну картину пано​рами культури суспільства.
V. ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
Знайти приклади до теми «Взаємопроникнення народної та професійної культури».
Твір-роздум «Чи існує загроза збереженню національної культурної спад​щини?».
ТЕМА: Культура і людина в сучасному світі. Відображення емоцій і почуттів, думок і мрій людини
у цінностях ху​дожньої культури.

Художня культура як засіб самопізнання і творчої самореалізації особистості.

МЕТА:вчити розуміти значення художньої культури в розвитку люд​ства, значення понять «діалог куль-

тур», «духовна культура»; спонукати до художньої самоосвіти; розвивати вміння оціню​вати значущість мистецтва у культурному житті, виховувати  художній   смак
ОБЛАДНАННЯ: репродукції картин, які відтворюють певний емоційний стан автора та записи мелодій, 
     які передають почуття, емоції, мрії автора 
ТИП УРОКУ:    вивчення нового матеріалу, лекція.
ХІД  УРОКУ
I.      ОРГАНІЗАЦІЙНА ЧАСТИНА 
1. Оголошення теми та завдань уроку.
II.     ВСТУП. 
КУЛЬТУРА І ЛЮДИНА В СУЧАСНОМУ СВІТІ
Культура — специфічний спосіб існування людини в природі.
Людина — єдиний носій свідомості, який досяг ступеня думки.
Чим гармонійніша взаємодія людини і природи, тим якісніше її життя з точ​ки зору культурного розвитку. Залучаючись до культури, людина стає людиною. У мові за поняттям «культурна людина» закріпилося значення, яке має на увазі дотримання людиною певних правил, норм, соціальних установок, які визначають її поведінку в суспільстві. Це добровільне визначення тих меж, які встанов​лені суспільством. У суспільстві мають бути ідеали, вони не можуть знаходити своє вираження тільки у матеріальному задоволенні, у вигоді. Дуже важливо розв'язувати питання духовного життя людей, утверджувати вікові цінності, які людство накопичувало протягом віків, передавало із покоління в покоління.
Культура формує особистість певного типу, якій притаманні ті чи інші мо​ральні якості, світоглядні орієнтири, рівень інтелектуального розвитку, естетич​ні уподобання тощо.
Сама людина формує себе у процесі своєї діяльності, тому культура є мірою людського в людині, характеристикою розвитку людини як суспільної істоти.
Слово «культура» почало використовуватись як науковий термін з другої половини XVIII ст. — в епоху Просвітництва. Мислителів того часу турбува​ло питання про специфіку людського буття, про те, що обумовлено «людською природою» і що формує саму «людську природу». Просвітники прагнули знай​ти ідеали людського буття й визначити напрями розвитку соціального прогресу.
Тоді й виникла необхідність у спеціальному понятті, в якому була б логічно оформлена ідея існування особливостей людського буття, з якими пов'язаний розвиток здібностей людини, її розуму і духовного світу.
Розвиток цієї ідеї виявив два її аспекти:
•   культура трактувалась як засіб удосконалення людини, її духовного життя і моральності, виправлення недоліків і вад суспільства за допомогою про​світництва й виховання людей;
•   культура розглядалась як спосіб життя, що реально існує та історично змі​нюється. Його специфіка обумовлена рівнем розвитку людського розуму, науки, мистецтва, виховання, освіти.
Ці протиріччя стимулювали подальшу еволюцію уявлень про культуру.
•   Пригадайте, що таке духовна та художня культура.
III.    БЕСІДА «МИСТЕЦТВО - ДІЯЛЬНІСТЬ ЛЮДИНИ»
Учні пригадують, що таке мистецька діяльність, художній образ, вислов​люють свої думки з приводу мистецької діяльності (як впливає творчий процес на формування особистості тощо).
IV.    ПРОДОВЖЕННЯ ЛЕКЦІЇ
В основі творів мистецтва лежить певна ідея в її емоційному, живому зоб​раженні. Кордон між художнім світом і світом реальним завжди був рухливим. Ступінь умовності відображення дійсності залежить від специфіки мови кож​ного виду мистецтва і неоднаковий для різних художніх епох. Художній образ може набувати характеру символічності, доки не втратить зв'язок з дійсністю і не перетвориться на нерозшифрований знак. І, навпаки, він може бути ілюзор​ним до певної межі, оскільки у мистецтва завжди є узагальнюючий момент. 
Створення художнього образу та його сприйняття складають дві сторони одного художнього процесу, що відбувається у спільному змістовому просторі.
Художній образ — поєднання дійсності й творчої індивідуальності митця. Його створенню підпорядковується увесь комплекс усвідомленої та неусвідом-леної (спонтанної) діяльності суб'єкта. Образне мислення митця завжди несе відображення картини світу тієї епохи, в яку він творить. Митець — генератор ідей і носій світогляду одночасно, він той ланцюг, що пов'язує внутрішньо ху​дожні процеси і світоглядні настанови суспільства. Він надає імпульс, програ​му для переробки інформації, стимулює думку глядача, а глядач у свою чергу порівнює художній твір з дійсністю і намагається відтворити образ, який був в уяві митця. Але все ж істина для глядача — те, як він зрозумів твір, а не те, що відтворював художник.
Поміркуйте і наведіть приклади творів різних видів мистецтва щодо відоб​раження світу людини у мистецтві.
V.     ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
Підготовка до семінару «Культура і її роль у суспільстві».
Орієнтовні завдання
Підготувати короткі дослідження мистецької діяльності окремих май​стрів різних напрямів: музикантів, співаків, художників, танцюристів й визна​чити, в чому полягає оригінальність їх творчого пошуку, як вони за допомогою мистецьких засобів виразності передають власні почуття, емоції, мрії тощо.
ТЕМА: Семінарське заняття «Культура і її роль у суспільстві» 

МЕТА: систематизувати й узагальнити вивчений матеріал; вчити висловлювати власну думку щодо 
мистецьких творів та про​явів культури в сучасному світі; сприяти розвитку інтересу до вивчення культурної і мистецької спадщини людства.
ОБЛАДНАННЯ:    DVD-програвач, магнітофон 
ТИП УРОКУ:   семінар.
ХІД  УРОКУ
І.      ОРГАНІЗАЦІЙНА ЧАСТИНА
Оголошення теми та завдань уроку.
II.     ВИСТУПИ УЧНІВ

Теми для виступів були обрані заздалегідь. 
Учень починає розповідь за планом:
1.  До якого виду мистецтва належить обраний ним твір?
2.  Обґрунтування вибору саме цього мистецького твору.
3.  Демонстрація чи прослуховування фрагменту твору.
4.  Коротка історія створення.
5.  Оцінка критики даного твору.
6.  Власний відгук і враження від твору, ставлення до автора твору.
III.    ПІДСУМОК УРОКУ
Висновки
Незважаючи на різні смаки й уподобання людей, кожен мистецький твір цікавий, адже він створений під впливом емоцій, вражень і покликаний знайти відгук у серцях людей. Кожна картина, кожна пісня, фільм чи вистава знаходить бодай кількох своїх шанувальників, а отже, створена вона була недаремно. Всі види мистецтва мають право на існування.
ТЕМА: Періодизація розвитку художньої культури. Поняття: «стиль епохи», «національний 
             стиль», «індивідуальний стиль митця». Європейські стилі. Античний, романський, 
             готичний стилі.

МЕТА: навчити учнів класифікувати твори мистецтва за художніми напрямками та стилями; використо-

вувати спеціальну термі​нологію, набуті знання у процесі художньо-творчої діяльності; порівнювати твори різних напрямів та стилів у мистецтві, розвивати уміння аргу​ментувати оцінні судження щодо ролі художньої спадщини в житті людини та суспільства, виховувати  художній   смак
ОБЛАДНАННЯ:  додаткові теоретичні матеріали за темою, картки-завдання з описом різних напрямів 
та стилів у мистецтві; плакати з видами відомих архітектурних пам'яток світу, живописних творів різних художніх напрямів; роздатковий наочний ма​теріал (кольорові зірочки для кожного учня за кількістю пе​ріодів у культурно-історичному процесі розвитку художньої культури).
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	деври світу»
	

	4. Засвоєння но-
	10
	Інтерактивна
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	вих знань
	
	частина
	(за кількістю періодів у культурно-історичному

	
	
	Групова робота
	процесі розвитку художньої культури.

	
	
	з теоретичним ма-
	Кож на група отримує від учителя свою картку-

	
	
	теріалом поданим
	завдання.

	
	
	на картках-завдан-
	Учні у групах вивчають та обговорюють текст,

	
	
	нях для кожної 
	роблять висновки, знаходять визначення різних 

	
	
	групи окремо.
	культурно- історичних епох.

	
	
	Робота побудова-
	Акцентування уваги на трансформації художніх

	
	
	на на основі інтер-
	стилів протягом історичного часу

	
	
	активного методу
	

	
	
	«Ажурна пилка»
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	Час, хв
	Методи та прийоми
	Зміст
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	5
	Робота в групах зі
	Визначення та формулювання ключових понять

	ревірка матеріалу
	
	створення крос-
	та термінів, які були надані для вивчення

	
	
	вордів
	у тексті карток-завдань

	
	
	
	

	6. Рухавка
	2
	Музична пауза
	Об'єднання учнів у нові «різнокольорові» групи,

	
	
	
	де вони стають експертами з тієї теми,  яку

	
	
	
	вивчили.

	
	
	
	Проводять відповідальні учні

	7. Закріплення
	10
	Методичний при-
	Спираючись на отримані знання, учні повинні

	знань
	
	йом «Класифіка-
	згрупувати картки за художніми напрямками

	
	
	ція».
	та стилями у мистецтві.

	
	
	Групи отриму-
	

	
	
	ють робочі карт-
	Обговорення

	
	
	ки, на яких надані
	•   Пояснити поняття «стиль епохи»

	
	
	репродукції картин або фотографії ар-
	«художній стиль», «напрямок у мистецтві».

	
	
	хітектурних спо-
	•   Порівняння відомих архітектурних пам'яток

	
	
	руд, які містять
	світу, живописних творів різних художніх

	
	
	ознаки різних
	напрямків

	
	
	культурно-історич-
	

	
	
	них епох
	

	8. Підбиття під-
	2
	Слово учителя
	Оцінювання роботи учнів на уроці,

	сумків
	
	
	аналіз досягнення мети та завдань

	
	
	
	уроку

	9. Рефлексія
	5
	Написання синк-
	Робота у групах. Обговорення результатів

	
	
	вейну
	

	10. Домашнє за-
	2
	За підручником
	І— II рівень — відповідати на запи-

	вдання
	
	
	тання після тексту підручника;

	
	
	
	III— IV рівень — індивідуальне завдання

	
	
	
	(доповідь)


Мистецтво — це невід'ємна частина культури, художня діяльність людей. При цивілізаційному підході до історії мистецтва можна простежити певні за​кономірності його розвитку.
Мистецтвознавцями розвиток культури розглядається як трансформація ху​дожніх стилів протягом історичного часу. Кожна епоха залишає свій слід у істо​рії. Візуальне сприймання образу допомагає нам класифікувати той чи інший витвір мистецтва згідно з приналежністю до певної історичної епохи, тому що ці витвори несуть в собі інформацію про певні сталі образи, засоби художньої ви​разності, зумовлені єдністю потреб, смаків та умов, у яких вони створювалися.
Оглядаючи історичний шлях, який пройшло людство, можна виділити такі періоди у культурно-історичному процесі розвитку художньої культури:  
                          Періоди у культурно-історичному процесі розвитку художньої культури:  

Первісна культура
Культура прадавніх цивілізацій. Єгипет. Месопотамія
Антична культура. Давня Греція. Давній Рим
Середньовічна культура. Візантія. Романський. Готичний
Ренесанс (Відродження)
Новий час. Бароко. Класицизм. Романтизм. Імпресіонізм
Новітній час. Модернізм. Постмодернізм
Стиль (від грецьк.  — гостра паличка для письма).
Стиль епохи — це встановлена єдність художніх принципів, прийомів та за​собів, які використовують при створені витворів мистецтва. В основі кожного стилю лежить спільна ідея, характерна для домінуючої соціальної групи у пев​них історичних умовах.
У мистецтві (художній стиль) — єдність морфологічних особливостей, що відрізняє творчу манеру окремого майстра, національну або етнічну художню традицію, мистецтво епохи, цивілізації.
У мистецтвознавстві виділяються історичні стилі - етапи розвитку мисте​цтва, що відрізняються формальною та змістовною єдністю, єдиним образно-пластичним ладом у добутках архітектури, скульптури, живопису, декоративно​го мистецтва (готика, Відродження, бароко, класицизм та ін.)
Картки-завдання для організації інтерактивної частини уроку за ме​тодом «Ажурна пилка»
Первісна культура
Мистецтво виникло разом із іншими видами первіс​ної культури в період становлення первісної людини як соціальної істоти. Найдавніші художні твори — від​битки людської руки, малюнки звірів «штрихами» або заплутаними лініями — належить до часів 100-50 тис. років до н. е. Пізніші наскельні малюнки зображали звірів, сцени полювання. Таким чином, найдавнішим видом образотворчого мистецтва є графіка.
Стоунгендж   Піраміда майя, Мексика
Живопис вперше з'явився близько 15 тис. років тому на стінах печер — печерний живопис. Первісні худож​ники, використовуючи природні пігменти, створюва​ли кольорові розписи, героєм яких був звір — джерело життя (їжа) і водночас смертельна загроза для лю​дини.
Перші скульптурні твори також належать до первісно​го мистецтва. Це були жіночі фігурки — символи ро​дючості, скульптурні або рельєфні зображення звірів. Ще у первісних людей з'явилася потреба прикрашува​ти свій одяг, речі, якими вони користувалися. Заро​джується декоративно-прикладне мистецтво — мабуть, найбільш популярний і розповсюджений вид мистец​тва.
Одне із найдавніших мистецтв — архітектура. Вже в первісні часи вона задовольняла не тільки практич​ні потреби людини в житлі, але й більш складні: пер​вісні люди створювали дивні споруди з велетенсько​го каміння — мегалітичне мистецтво, що відповідало релігійним, культовим потребам, а також використову​валось для перших астрономічних спостережень. Про​тягом 100 тисяч років у первісному суспільстві йшло формування основних видів образотворчого мистецтва
                   Культура прадавніх цивілізацій.
Єгипет. Месопотамія      Великий сфінкс (початок III тис. до н. е.)    Колонада храму Амон-Ра Статуя фараона Рамзеса II (1250 рр. до н. е.)
        Одна із найдавніших в світі — культура Стародавньо​го Єгипту. На межі IV—III тисячоліть до н. е., коли формувалася єдина держава під міцною владою фара​она, склався єгипетський канон зображення людини на площині. Це незручний поворот фігури, з'єднання фасу і профілю. Шедевром світової скульптури є пре​красний, вражаючий внутрішньою свободою, образ цариці Нефертітті. Але найбільш знамениті творіння єгипетської культури — це піраміди, що ведуть свою історію від невеликих мастаб («мастаба» — лава) — надгробних плит, потім — східчастих пірамід до най-величезніших у світі пірамід в Пзі. Безліч легенд і таємниць окутують камені цих пам'ятників фарао​нам, пам'ятників великій людській праці й таланту. Величезний єгипетський храм являв собою витягну​тий прямокутник, поділений усередині на три части​ни, розташовані одна за одною: перистильний двір, об​рамлений з усіх боків одним або двома рядами колон, гіпостильна зала, святилище. Будівельна конструкція єгипетських споруд — це стійково-балочна конструк​ція. Незмінюваність цієї конструкції пояснюється її простотою, чіткістю, логічністю.
Колони розподілялися на три типи: пальмоподібні, папірусоподібні, лотосоподібні. У цих формах стилі​зовано рослинні мотиви. Стіни храмів прикрашалися розкішним живописом. Фресковий живопис по шту​катурці, композиція рельєфів, ієрогліфів були ліній​ними, геометричними, розташованими у вигляді гори​зонтальних стрічок
Антична культура. Давня Греція. Давній Рим
Парфенон. Афінський Акро​поль (V ст. до н. е.)
Античною називають культуру Стародавньої Греції і Риму. Цю культуру називають крито-мікенською. Вона мала три основні центри: острів Кріт із леген​дарним «лабіринтом Мінотавра», місто Мікени, нав​коло якого були зведені могутні «циклопічні» стіни, місто Троя.
Грецький храм, що за ІІІ-ІУ сторіччя пройшов шлях від найдавнішого наосу до досконалої краси класично​го типу храму — періптера («окрилений»), дав світові славнозвісні класичні грецькі ордери, які й досі ши​роко використовуються в архітектурі всіх країн світу. Архітектурний ордер - це композиція з колон і гори​зонтальних тримальних балок.
Грецький живопис майже не зберігся, але з літератур​них джерел відомо про його велику красу. Славетні митці Стародавньої Греції: Фідія, Мирон, Поліклет.
Римська культура
Колізей. Рим (75—80 рр. н. е.)
Римська культура грунтувалася на культурі етру​сків і стародавніх греків, але була більш утилітарною, практичною, ніж піднесена грецька. Вона подарувала світові такі архітектурні елементи, як арка, купол, ак​ведук, театр, бібліотека, базиліка. Базиліка — це дов​гаста будівля із трьох або п'яти поздовжніх частин — нефів. Нефи розділені колонами. Централь​ний неф — найвищий. Одним із найважливіших при​значень мистецтва було прославлення влади. Тому мистецтву Риму притаманна монументальність, парадність, велич. Портрети вражають своєю майстер​ністю та психологічністю.
Досягнення античної культури стали фундаментом по​дальшого розвитку людства
Середньовічна культура. Ві​зантія. Романський. Готичний
Собор Нотр-Дам де Парі, м. Париж Кьольнський собор св. Петра і Марії XIII ст.
Середньовічним мистецтвом називають мистецтво Ві​зантії (IV—XVII ст.) і Стародавньої Русі (X-XVII ст.), країн Західної Європи (У-ХІУ ст.), мистецтво арабських народів і країн Південно-Східної Азії (IV—XIX ст.). В епоху Середньовіччя особливий розвиток мала архітектура, що синтезувала і в значній мірі підкорила собі всі інші просторові мистецтва. Романський стиль характеризується масивними стро​гими формами. Товсті стіни, вузькі вікна, могутні вежі лицарських замків, монастирів, храмів повинні були перш за все захищати від ворога. Романський храм — хрестово-купольний храм.
Готика (від італ. йоїісо, буквально — готський, або варварський) — художній стиль, що став заключним етапом у розвитку середньовічного мистецтва країн Західної, Центральної й частково Східної Європи й існував між серединою XII—XV—XVI ст.
Готичне мистецтво, що змінило романський стиль, залишалося переважно культовим за призначенням і релігійним у своїх основах, воно відрізнялося висо​кою художньо стильовою єдністю: домінування лінії, вертикалізм композицій, віртуозна деталювання, що підкорена логіці цілого, неподільний зв'язок скуль​птури та архітектури. Моделлю світобудови стає го​тичний собор, смілива і складна каркасна конструкція якого, безліч пластичних мотивів зі строгою системою їхньої супідрядності, виражали як ідеї небесної та зем​ної ієрархії, так і велич творчих сил людства. Собор був і головним осередком готичного образо​творчого мистецтва — скульптури і живопису (пере​важно у вигляді вітражів). У готичній скульптурі за​стиглість і замкнутість романських статуй змінилися рухливістю фігур, свого роду динамічною відкритістю пластики
Ренесанс (Відродження)

Мікеланджело Буонарроті,  Фрагмент фрески Сікстинської капели

Відродження, Ренесанс (франц.— гепаІ5$апсе, італ.— гіпазсітепіо, епоха в культурному розвитку ряду країн Європи (в Італії XIV—XVI ст., в інших регіонах — XV—XVI ст.), перехідна від Середньовіччя до Ново​го часу й відзначена зростанням світських тенденцій, гуманістичним у своїй основі світоглядом, звертан​ням до античної культурної спадщини, свого роду її відродженням.
Художня культура Відродження була для людства не​минущою неповторною цінністю. На її тлі розвива​лась передова художня культура нового часу. Величез​ний розквіт відбувся у цей час в мистецтві живопису, а також архітектурі та скульптурі. Ця культура була великою мірою світською, значно менш регламентова​ною і догматичною, ніж середньовічна. Вона звернула​ся до давньої античної культури, слідів якої особливо багато було в Італії.
В архітектурі та образотворчому мистецтві епохи Відродження, пронизаних пафосом ствердження краси й гармонії світу, вірою у творчі можливості людини, відкриття почуттєвого багатства і різноманіття навко​лишньої дійсності сполучалося з її аналітичним ви​вченням, розробкою законів лінійної та повітряної перспективи, теорії пропорцій, проблем анатомії тощо
Культура Ренесансу --- антифеодальна, гуманістична, стверджувала уявлення про свободу та гідність осо​бистості. Образ людини в творах Відродження - кон​кретний і психологічний на відміну від ідеального образу античного героя. Великі досягнення були в об​ласті кольору, портретного жанру, в архітектурі. В історії цей час - період великих соціальних конф​ліктів і воєн, час встановлення абсолютистських мо​нархій. Це період великих відкриттів у науці. Це — вік Просвіщення
Леонардо да Вінчі. 
Новий час. Бароко. Класицизм. Романтизм. Імпресіонізм
Стиль бароко виник в Італії ще в XVI ст. Пов'язаний з ім'ям великого архітектора та скульптора Лореи-цо Берніні. Термін «бароко» означає «незвичний>, «вигадливий». Для бароко характерні вигнуті фор​ми, поривчастість, драматизм, напруженість, вели​ка кількість різноманітного декору, що підкреслював велич і розкішність. Цей стиль став придворним, він уславлював міць влади і церкви. Собори та палаци багато прикрашені скульптурою та живописом, різ​номанітним декором. В образотворчому мистецтві бароко ідеалізація образів сполучається з несподіва​ними композиційними та оптичними ефектами, реаль​ність — з фантазією, релігійна афектація — з підкрес​леною чуттєвістю.
П. Рубенс. Сімейний портрет
 «Зимовий палац» — найбільш яскравий приклад петербурзь​кого бароко
Класицизм — друге в історії мистецтва після Відро​дження звернення до ідеалів античності. Класи​цизм був дуже регламентований та канонізований (обов'язкова золотисто-коричнева гама, античні або біблійні сюжети, класична центральна симетрична композиція та ін.)- У живописі Класицизму основни​ми елементами моделювання форми стали лінія і світ​лотінь, локальні кольори чітко виявляють пла​стику фігур і предметів, розділяють просторові плани картини. Класицизм XVIII—XIX ст. (у закордонному мистецтвознавстві він часто називається неокласициз​мом) формувався переважно в лоні французької куль​тури, під впливом ідей Освіти.
Ж. Суфло. Пантеон (колишня церква Сент-Женевьєв у Парижі). (1755-1789 рр.)

Е. Делакруа. «Свобода на барикадах». Лувр. Париж (1830 р.)
Романтизм (франц.— готапїімпе) — ідейний і ху​дожній рух у європейській та американській культурі XVIII—XIX ст. Зароджений як реакція на раціоналізм і механіцизм естетики класицизму і філософії Освіти, що затвердився в епоху революційного зламу старо​го світоустрою, романтизм протиставив утилітаризму й нівелюванню особистості спрямованість до безмеж​ної волі та нескінченного бажання досконалості і від​новлення, пафос особистої незалежності
І. Айвазовський. Дев'ятий вал (1850р.)
Новітній час. Модернізм. Постмодернізм
Наприкінці XIX ст. у Європі склався стиль модерн («сучасний»), що виник із потреби звільнитися від змішання стилів еклектики, із необхідності створи​ти новий стиль, що відповідав би сучасним потре​бам. Найбільш цікаві досягнення цього стилю були в архітектурі, інтер'єрі, декоративно-прикладному мистецтві, у книжковій графіці та плакаті. Для модер​ну характерна зовнішня декоративність. Головна роль відводилась красивим плавним текучим лініям. Як оз​доблення використовувались рослинні мотиви: ви​гнуті стебла казкових квітів, похилені пелюстки, зви​висті водорості. Часто серед рослин — жіночі фігури, крилаті феї. У живописі модерну зовнішнє, форма  • було головним, глибина змісту відходила на другий план. В архітектурі були використані нові технічно-конструктивні засоби. Будувалися споруди із підкрес​лено індивідуальним виглядом та асиметричною ком​позицією.
Ф. Ходлер. Волнування (1900 р.)
Мунк. Крик (1893) Національна галерея. Осло Експресіонізм

З'явлення обличчя Афродіти Книдської в ландшафті

Основні з течій модернізму:
Фовізм (франц.— «хижак», «дикий») — головним засобом виразності обрано колір; експресіонізм («вираз​ність») — зображення, форма, колір — все підкорене прагненню до підвищеної виразності. Кубізм — деформація світу геометричними формами. 
Футуризм («майбутнє») — спроба створити мистецтво майбутнього, відкинувши досягнення минулого. Сюрреалізм («надреальне») — реальні предмети та іс​тоти з'являються у неймовірних сполученнях, що дає дивні або жахливі враження від картин. 
Дадаїзм («нісенітниця») — абсурд, безглузді колажі, своєрідний анархічний бунт, породження потрясінь років війни.
Абстракціонізм — найбільш складна течія. Це безп​редметне мистецтво, відмова від зображення видимої реальності.
Оп-арт («оптичне мистецтво») — передача оптичних ефектів, освітлення картин, конструкцій.
Поп-арт («популярне мистецтво») — витончена розва​га вищого класу
Алгоритм роботи учнів у групах за інтерактивним методом «Ажурна пилка»
Метод дозволяє учням працювати разом, щоб вивчити значну кількість ін​формації за короткий проміжок часу, а також заохочує учнів допомагати одне одному «вчитися навчаючи».
Під час роботи за допомогою методу «Ажурна пилка» учні працюють у різ​них групах (спочатку — в «експертній групі», а потім об'єднуються у домашні «різнокольорові» групи).
Колективна робота виконується у групах, які мають завдання різної тема​тики. Учні об'єднуються у сім груп «однокольорових» (за кількістю періодів у культурно-історичному процесі розвитку художньої культури). Кожна група отримує від учителя свою картку-завдання.
Після цього учні об'єднуються у нові «різнокольорові» групи, де вони ста​ють експертами з тієї теми, яку вивчили. У новій групі учні працюють за схе​мою. 
«Різнокольорова»- група
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Алгоритм написання синквейну
П'ятихвилинний твір з метою підбиття підсумків уроку та фіксування ду​мок і висновків, що сформулювалися на уроці з теми.
1. Одне слово. Іменник. Тема.
2. Два слова. Прикметники. Опис теми.
3. Три слова. Дієслова. Опис дій за темою.
4.  Фраза з чотирьох слів. Відношення автора до теми.
5. Одне слово. Синонім до першого.
ТЕМА: Європейські стилі. Класицизм, романтизм, реалізм, імпресіонізм: загальні риси та національні особливості стилю.

МЕТА:дати поняття «стиль»; ознайомити із найбільшими європей​ськими стилями, із творами мистецтва  

          різних європейських стилів; розвивати естетичні смаки, потяг до вивчення мистец​тва, почуття пре

          красного через споглядання творів; виховувати інтерес до культурної спадщини різних народів.
ОБЛАДНАННЯ:  підбірка ілюстрацій за стилями (античність, готика, ренесанс, бароко, класицизм), 
                               відеоряд, записи музичних творів.
ТИП УРОКУ:    урок-подорож.  
ХІД  УРОКУ

I.      ОРГАНІЗАЦІЙНА ЧАСТИНА 
Оголошення теми та завдань уроку

II.     ПОДАННЯ НОВОГО МАТЕРІАЛУ
Стиль — сукупність найтиповіших ознак, засобів виразності, що склалися у певного народу в певний історичний період.
 


VI ст. до н. е. — V ст. н. е. Античний стиль
З часів античності протягом століть в оформленні фасадів будинків засто​совувалися ордери.
Ордер (від лат.- ряд, лад) - це поєднання тримаючих (вертикаль​них) і балочних (горизонтальних) частин конструкції будівлі, їхня структура та художня обробка.
Доричний, іонічний, коринфський
Це класичні грецькі ордери, їхні назви походять від назв областей у Греції.
Мужньою простотою відзначається доричний ордер, найдавніший. Коло​ни іонічного ордера мають завитки-волюти. Коринфський ордер від іонічного відрізняється капітеллю у вигляді кошика із стилізованого листя і завитків -більш пишний і декоративний.
V ст. н. е. - XIV ст. Середньовічні стилі
У Середні віки в архітектурі Європи з'являються романський і готичний стилі.
Романський - характерні масивні стіни, напівкруглий верх віконних про​різів, використання в оформленні фасадів декоративних поясків, невеликих арок, скульптурних фризів.
(Споглядання. Віндзорський замок —резиденція англійських монархів.)
Готичний - спрямованість угору, використання легких конструкцій, будів​лі отримали жорсткий каркас, що складався з пучків тонких і елегантних колон та склепінчастих кам'яних ребер — нервюр.
Замість віконного скла в соборах і церквах встановлювалися вітражі з ко​льорового скла. Готичні споруди пишно прикрашалися скульптурою та різьбою по камінню.
(Споглядання. Собор у Кьольні (1248 р.).)
  

XIV—XVI ст. Відродження

Архітектура епохи Відродження ґрунтується на античних зразках, від​значається ясністю та асиметричністю композицій, застосовуванням ордерної системи в поєднанні з арками та склепіннями. В цю епоху зодчі створювали палаци - палаццо та заміські вілли, будівлі храмів, університетів, бібліотек, лі​карень.
(Споглядання. Вілла «Ротондо» (Італщ); палаццо К'ерикати; Леонардо да Вінчі^ «Автопортрет», «Мадонна Літта»; Мікеланджело. «Давид*; Рафаель Санті. «Автопортрет», «Сікстшкька мадонна»; Собор се. Петра в Римі.)
XVII—XVIII ст. Бароко, класицизм, реалізм 
Бароко — XVI—XVIII ст.— пишний, декоративний, велика кількість ліпних прикрас і скульптури. Бароко — «чудернацький», «химерний», «дивний». Особ​ливість побудови — несиметричність, мінливість композицій.
(Споглядання. Л. Берніні «Аполлон і Дафна».)
Рококо — XVIII ст.— легке, вишукане, примхливе мистецтво XVII—XIX ст.
Класицизм — упорядкованість, пропорційність частин, чіткість задуму, прагнення до врівноваженості та симетрії. Геометричне правильні форми.
(Споглядання. Версаль — резиденція французького короля Людовіка XIV; Пуссен. «Пейзаж із Поліфеном»; Собор се. Павла в Лондоні.)
Романтизм — II чверть XIX ст.— стиль, що передавав мрійність, поетич​ність почуттів.
(Споглядання. Т. Жеріко, Е. Делакруа. «Свобода на барикадах».)
Реалізм — правдиве зображення, не бездумне копіювання натури, а свідо​мий відбір найважливіших рис того, що має намір зобразити живописець.
(Споглядання. Рембрандт. Автопортрет; Суриков. «Бояриня Морозова»; Шишкін. «Жито».)
XIX ст. Імпресіонізм

«Ітрressіоп» — відчуття, враження. Прагнення передати миттєве враження від природи, від людини, не вдаючись у психологічну глибину і нехтуючи усіма канонами та традиціями живопису.
(Споглядання. К. Моне. «Скелі в Белъ-1лъ»; О. Ренуар. «Сніданок веслярів».)
III.   ЗАКРІПЛЕННЯ НОВИХ ЗНАНЬ
Запитання:
•   Які з європейських стилів вам запам'яталися?
•   Які зі стилів вам найбільше сподобалися?
•   Які твори мистецтва можете назвати?
	Античність
	Середньовіччя
	Відродження
	Нові часи

	Доричний стиль (ордер)
	Романський стиль
	Проторенесанс Раннє Відродження
	Бароко XVI ст. Рококо Класицизм XVIII ст.

	Іонічний стиль (ордер)
	Готичний стиль
	Високе Відродження
	Романтизм XIX ст. Реалим

	Коринфський стиль (ордер)
	
	Пізнє Відродження
	Імпресіонізм XIX ст.


IV.   ПІДСУМОК УРОКУ
Інтерактивна гра «Незакінчені речення».
ТЕМА: Ознаки стилю Ренесанс і бароко. Специфіка прояву в різних країнах Європи 

МЕТА: ознайомити із культурою Ренесансу в Італії, з титанами Відродження, з модою того часу; форму

             вати в учнів світо​глядні орієнтації та компетенції у сфері художньої культу​ри; розвивати креа- 

             тивність учнів; привчати до пошукової роботи, до користування мистецькою термінологією; 
             вчити аналізувати твори мистецтва; розвивати ерудицію; вихову​вати почуття прекрасного
ТИП УРОКУ:  комбінований.
МЕТОД НАВЧАННЯ:інтерактивний метод «Мікрофон», пояснювально-ілюстра​тивний, пошуковий.
ОБЛАДНАННЯ: репродукції картин, відеофрагменти із касети «Музеї світу», дидактичні картки, 
                             записи музичних творів доби Відроджен​ня, карта Італії.






ХІД  УРОКУ

                                                                                                                       О дивне і піднесене призначення  

                                                                                                                      лю​дини, якій дано досягнути того, 
                                                                                                       чого вона прагне, і бути тим, ким вона хоче.
                                                                                                                                                        Піко Мірандола
 І.      ОРГАНІЗАЦІЙНА ЧАСТИНА
Оголошення теми та завдань уроку.
ІІ.    АКТУАЛІЗАЦІЯ ОПОРНИХ ЗНАНЬ
Учитель. 
Разом зі мною на уроці співпрацюватимуть учні-мистецтвознавці.
          Що я знаю про Відродження (застосовується інтерактивний метод «Мікро​фон»):
•   Що означає у перекладі французьке слово Ренесанс?
•   Яка країна вважається центром культури Відродження?
•   Назвіть поетів Відродження
•   Що означає слово титан? Назвіть титанів Відродження.
•   У якому музеї світу знаходигься картина Леонардо да Вінчі «Джоконда»?

•   Кого з художників італійського Відродження називали Мадонеро? Чому?
•   Назвати автора скульптури «Давид». Де вона знаходиться?
ІІІ.    ПОДАННЯ НОВОГО МАТЕРІАЛУ
Учитель. 
Ви звернули увагу на те, що ми говорили про мистецтво та митців італійського Відродження. Отже, давайте спробуємо машиною часу пе​ренестись в Італію, у часи Відродження.
Вперше цей термін використав у 1550 р. італійський художник, архітектор, історик мистецтва Джордже Вазірі у книзі «Життєписання».
Ренесанс — це назва як окремого художнього стилю, так і культурно - історичної епохи, де органічно поєднані сфери суспільного та духовного життя: політика, релігія, філософія, наука, мистецтво. В Італії Відродження охоплює період із XIV до середини XVI сг. У країнах Західної Європи — Німеччині, Ні​дерландах, Франції, Англії, Іспанії — з XIV до початку XVII ст.
Культурі Відродження притаманний світський характер.
Ренесанс стверджує:
•   реалістичний спосіб мислення;
•   ідеал вільної, сильної особистості, духовної, фізично прекрасної (культ кра​си людського тіла);
•   позбавлення людини середньовічного аскетизму;
•   світогляд Ренесансу є антропоцентричним, де у центрі Всесвіту — людина, її земне призначення;
•   значимість особи митця та мистецтва;
•   гуманістичний світогляд.
Гуманізм — означає людяність. Передових людей доби Відродження нази​вали гуманістами, а вироблений ними світогляд — гуманізмом.
Гуманістичний світогляд становить ідейну та естетичну основу літератури, мистецтва. Величезна 
роль в ідеології гуманізму призначалась людині, яка була у центрі Всесвіту, з її земними 
радощами, інтелектуальним розвитком, задово​ленням чуттєвих і духовних запитів.
Гуманісти спирались на антлчну культуру при ствердженні власних ідеалів і побудові нової культури. Саме в античності вони знаходили знання і бачили зразок для самостійної творчосіі. Саме античність допомагала відкривати інте​рес до людини і усього земного. Гуманісти вивчали грецьку та латинську мови, вели археологічні розкопки.
Відродження було безпосередньо пов'язане з традиціями, естетичними прин​ципами античного мистецтва.
Свою любов до античності показав у «Божественній комедії» видатний італійський поет, з ім'ям якого пов'язаний початок нової культури, нового мис​лення, Дайте Аліґ'єрі (який схиляється перед Вергілієм).
...Ти зваж на захват мій, на шанування 
Твоїх безсмертних творів видатних 
Ти вчитель мій, моє угрупування, 
У тебе я знайшов на все життя 
Той гарний стиль, що дав мені визнання.
                                                                    (Пекло, 83-87)
Видатний український поет І. Франко про Данте писав: «Данте є найвищим виразом, поетичним вінцем та увінчанням того, що ми називаємо Середніми ві​ками. Вся культура, всі вірування, всі муки та надії тих часів знайшли виражен​ня у його поемі. Та одночасно як людина геніальна він усім своїм єством нале​жить до новіших часів, хоча думками й поглядами коріниться в минувшині».
IV.   АДАПТАЦІЯ ОПОРНИХ ЗНАНЬ
У ч е н ь 1.
 Центром Відродження були міста-держави: Флоренція, Мілан, Сієна, Болонья, Піза, Падуя.

(Учень показує міста-держави на карті Італії.)
Значну роль у Відродженні відіграло місто-держава Флоренція (в античні часи таку ж роль відіграли Афіни у Греції).
(Демонструється відеосюжет «Флоренція»)
Флоренція — місто банкірів, заможних людей, шовкової промисловості. Це провідний економічний, політичний, культурно-мистецький центр Італії. Саме тут зводяться розкішні архітектурні споруди — собори, палаци. Відроджуються античні колони, пілястри, деякі декоративні форми. Архітектори вдосконалю​ють античну ордерну систему. Скульптори схиляються перед античним мисте​цтвом, сюжетами історії та міфології. Вони використовують найпоширеніший матеріал — мармур. Просторі будинки прикрашають статуями, розписами, кар​тинами.
Флоренція була центром літературного, музичного життя. В літературних творах з'являється життєлюбна людина, яка прагне до земного щастя.
Саме у Флоренції проводились конкурси музикантів, які грали на лютні (найпоширенішому інструменті доби Відродження. Леонардо да Вінчі був пре​красним лютністом). Пізніше у Флоренції в Камераті Барді будуть перші спро​би створення опери. Із Флоренцією пов'язані Данте, Донателло, Ботічеллі, Ле​онардо да Вінчі, Рафаель, Мікеланджело...
(Демонструються репродукції творів, які знаходяться у Флоренції.  Мікеланджело «Давид», Ботічеллі «Весна», «Народження Венери».)
У ч е н ь  2 . 
Якщо ми говоримо про Флоренцію часів Відродження, то не мо​жемо не розповісти про родину Медичі, яка жила у Флоренції і сприяла роз​витку культури і мистецтва, підтримувала митців. Родина Медичі була однією з найзамржніших і шанованих у Флоренції.
Джованні Медичі у 1409 р. стає банкіром. Золото Джованні надало мож​ливість його сину, Козімо, володіти необмеженою політичною владою в місті. Козімо був дуже освіченою людиюю, добре знався на науках і мистецтві. Най​більший розквіт італійського гуманізму пов'язаний із флорентійською ака​демією, заснованою у 1459 р. Козімо Медичі. Вона об'єднувала філософів, по​етів, художників, дипломатів, політиків того часу. В академії не читались лекції (скажімо, як в університетах або школах при монастирях), а проводились бесіди на різні теми: політики, філософії, літератури, мистецтва.
Спадкоємцем Козімо став його онук Лоренцо, якого називали Лоренцо Пишний. Він був прекрасним поетом. І Лоренцо, і його брат Джуліано захоп​лювались античною літературою та мистецтвом, їхнє оточення — люди різного походження, різних професій, які надзвичайно цікавились літературою і мисте​цтвом, відвідували так звані сади Медичі, які були своєрідною придворною ака- , демією мистецтв. Лоренцо проводлв бесіди з друзями, запрошував до Флоренції видатних людей свого часу. Доручав найкращим архітекторам будувати пала​ци, храми, будинки, а художникам — прикрашати їх фресками, картинами. Сам влаштовував забави, карнавали, для яких писав пісні. Лоренцо був щедрою лю​диною для митців. .
В ч и т е л ь. 
Є митці, твори яких ми можемо назвати символами доби Відродження: у них — згусток ідей, уявлень, сподівань епохи. Сьогодні ви на​зивали титанів Ренесансу та їх твори.
На уроці учні-експерти ознайомлять вас з митцями Відродження, життя і творчість яких пов'язані з головним культурним центром Італії — Флорен​цією.
У ч е н ь   3.
 Реалістичні та світські засади нового мистецтва найповніше представлені у роботах титанів Відродження, творча особистість котрих є уні​кальною, геніальною, багатогранною, їхні твори вражають і хвилюють глядачів силою зображення, виразністю характерів та почуттів майже п'ять століть. Це — Леонардо да Вінчі, Мікеланджело, Рафаель.
Живописці італійського Відродження чудово володіли законами перспек​тиви, на своїх полотнах відтворювали анатомію людини, передавали рух люди​ни у просторі.
(На екрані — портрет «Джоконды» Леонардо да Вінчі.)
(Вчитель читає фрагмент вірша О. Доргченка «Заповідь Леонардо».)
Ім'ям Джоконди наділив Вазарі 
Шедевр да Вінчі, з легкої руки 
Імення милозвучне прижилося –

Кристал магічний — ідеал краси, 
Що притягає струменем незримим 
Усіх до себе, ніби той магніт, 
О незбагненний усміх Мони Лізи!
Обличчя цієї жінки впізнають по всьому світі. Про загадкову посмішку Мони Лізи сперечаються мистецгвознавці протягом п'яти століть. А цю загадковість геніальний майстер передав невидимими мазками, зумисне розтушував​ши куточки очей і вуст, підкреслюючи тим самим ефект загадковості усмішки.
Леонардо найдосконаліше втілив тип ідеальної людини Ренесансу. Він був універсальним генієм: художником, скульптором, інженером, ювеліром, поетом, музикантом... Його життя пов'язане із Флоренцією. Він завжди був оточений учнями. Все життя Леонардо пізнавав світ через дві форми діяльності — науко​ву і творчу, які доповнювали одна одну.
(На екрані демонструється репродукція «Сікстинської мадонни» Рафаеля.)
У ч и т е л ь
Она идет, хвале внимая,

Благим покрытая смиреньем,

Как бы небесное виденье

Собою на земле являя.

Цей твір — символ материнства у живописі Відродження. Сучасники називали його Мадонеро. Найулюбленіша тема Рафаеля — ма​теринська любов, яка передана у його мадоннах.
У ч е н ь   4. 
Рафаель був молодшим за Леонардо на 30 років. Він був бли​скучим сином Відродження — багатогранним художником, архітектором, майс​тром монументального живопису, неперевершеним портретистом, вишуканим модельєром свого часу. Він мав талант надзвичайної сили. Твори Рафаеля від​значаються проникливістю, гармонійністю, витонченістю, пластичністю. Геній майстра весь час був у праці, у постійній безустанній пристрасті до доскона​лості.
(Демонструється на екрані репродукція скульптурної композиції «П'єта» (оплакування Христа) Мікеланджело.)
Саме цей твір приніс визнання Мікеланджело. Французький письменник Стендаль своє враження від «П'ети» передав так: «Гідність, і краса, і скорбо​та...».
Учитель читає фрагмент із вірша О. Доріченка «Мікеланджело»:
...Вгризаючись у твердь земну різцем, 
Він викликав на герць самого бога,
Змагаючись у праці із Творцем,— 
Хоч і стражденна ця людська дорога.
Таким і мав би бути сам Господь, 
Який вдихнув життя у мертвий камінь, 
Обожествивши духом тлінну плоть Мікеланджело...
У ч е н ь   5. 
Мікеланджело. Він пройшов довгий шлях життя, був свід​ком не тільки кульмінації, але й занепаду Відродження. Він був і архітекто​ром, і живописцем, але перевагу віддав скульптурі. Основні теми творчості митця: людина, міфологічні, біблійні сюжети. Мікеланджело амшр фресок Сікстинської Капелли, скульптур «Давид», «Мойсей», «П'єта», каплиці Лорсп цо і Джуліано Медичі.
У ч и т е л ь . 
Учні коротко розповіли нам про трьох титанів Відродження. Мистецтвознавець Н. Дмитрієва написала про них: «Вони — три вершини, які створюють єдиний гірський ланцюг, відтворюючи головні цінності італійського Відродження — інтелект, гармонію, міць».
Найважливіший жанр живопису Відродження — портрет. Портрет розкри​ває характер особистості, відтворює її індивідуальність, показує одяг, аксесуари, атрибути людей того часу. Типовим для портретів була композиційна побудова. На передньому плані — фігура людини, на задньому — пейзаж.
У добу Відродження художники писали портрети на замовлення. Замовни​ками були духовенство, заможні люди, митці, діти. Портретний живопис — це літопис, історія.
Найперше, що кидається в очі на портретах,— це одяг. Одяг може розпові​сти про людину, її професію, стан у суспільстві, смаки, манери, моду часу, ко​ли написано портрет.
В ч и т е л ь . 
Учні пропонують нам ознайомитись із модою епохи Відро​дження.
У ч е н ь   6 . 
Новий характер життя спонукав шукати нові форми костю​му. Законодавцем моди у XV ст. було місто Флоренція. Одяг переважно шив​ся із соковитих тканин — шовку, парчі, оксамиту. Використовувалась вишивка. Модними кольорами були зелений, червоно-винний, смарагдовий.
Жіночі зачіски були низькими, вишуканими, вони гармоніювали з характе​ром ренесансного одягу, прикрашались перлами, стрічками, вуалями. Із XVI ст. . волосся молодих жінок було розпущене по плечах. Улюблена зачіска волос​ся — два валики, які за формою нагадують півмісяць. Головні убори були у ви​гляді подушки, тюрбанів — їх носили здебільшого заміжні жінки. Молоді жінки носили вуалі, сітки, які були плетені із шнурів (часто золотих). Струнка жінка з гарним обличчям, довгою шиєю вважалась ідеалом краси. Жіночий костюм був вільного крою, з м'якими лініями. Верхнім одягом були накидки — червоні, блакитні.
Модними аксесуарами були рукавички із дорогих тканин, оздоблені вишив​кою, коштовним камінням, невеликі сумочки з дорогих тканин, які підвішува​лись до пояса.
У ч е н ь   7. 
Чоловіча зачіска була або гладко зачесана назад, або зачіска з чубчиком. У XVI ст. стає модною іспанська коротка стрижка, при якій від​пускається борода і вуса.
Чоловічий костюм складався з туніки до колін, але з рукавами. Плащ із ви​шитими рукавами, широким коміром, довгий до землі. Саме такі плащі носили вчені, інтелігенція, чоловіки старшого віку.
'Іимошмими аксесуарами були шпага па поясній пчріунеї Імли ліікіпі псі на, руками ці, підмітим гаманець, різні золоті прикраси. Майже всі художники Відродження були прекрасними ювелірами.
V     РОБОТА В ГРУПАХ
Кожній групі дається репродукція:
1.  Леонардо да Вінчі «Дама з горностаєм»;
2.  Леонардо да Вінчі «Портрет Джінерви де Бенчі»;
3.   Рафаель Санті «Донна Велата»;
4.   Рафаель «Портрет Бальдасара Кастільоні».
Завдання:
1.   Охарактеризувати особистість на портретах.
2.   Описати одяг.
3.  Якщо б ви вели діалог з героєм картини, які питання ви б поставили?
4.   Які емоції у вас викликає цей твір?
VI.   ПІДСУМОК УРОКУ
•   Хто є головним героєм Відродження?
•   Який жанр живопису розвивався у Відродженні?
•   Чому епіграфом до уроку були слова видатного філософа, гуманіста Піко Мірандоли?
VII.  ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
1.   Підготувати розповіді про титанів Відродження та їх твори.
2.   Підготувати повідомлення про музеї, де знаходяться твори, з якими ми ознайомилися під час уроку.
Додаток
Піко делла Мірандола (1463—1494 рр.) — член Флорентійської академії, ви​датний філософ-гуманіст
Джорджа Базарі (1511—1574 рр.) — італійський художник, історик мисте​цтва. Написав книгу «Життєписи італійських художників Відродження».
Данте Аліґєрі (1265—1321 рр.) — італійський поет, флорентієць. Написав «Божественну комедію». Творчістю Данте був захоплений Мікеланджело.
Леонардо да Вінчі (1452—1519 рр.) — італійський митець, інженер, один із титанів доби Відродження. Конструктор і винахідник. У своїй діяльності жи​вописця змагався з Мікеланджело.
Рафаель Санті (1483—1520 рр.) — італійський живописець і архітектор Відродження. У своїй творчій діяльності на нього мав вплив Мікеланджело.
Мікеланджело Буонаротті (1475—1564 рр.) — один із титанів Високого Відродження. Видатний скульптор, живописець, поет. У своїй творчості услав​ляв красу людини та її почуттів. 
ТЕМА: Художня культура Ренесансу 

МЕТА:    узагальнити  отримані  знання  із теми  «Художня  культура Відродження».
                 формуати в учнів світо​глядні орієнтації та компетенції у сфері художньої культу​ри; розвивати 
                 креативність учнів; привчати до пошукової роботи, до користування мистецькою терміноло

                 гією; вчити аналізувати твори мистецтва; розвивати ерудицію; вихову​вати почуття 
                 прекрасного
ОБЛАДНАННЯ: репродукції картин, розрізані на рівну кількість частин, для конкурсу «Мозаїка»; 
                              картки із літерами «А», «Б», «В» для кожної команди; сигнальні картки.
ТИП УРОКУ:    урок-гра.
ХІД  УРОКУ
Клас ділиться на команди, вибирають капітана і назви команд. Кожна ко​манда одержує домашнє завдання. 
План уроку
I.     Представлення команди.
II.   Приготувати три запитання для команди-суперниці.
III.  Показати («оживити») одну із картин художників епохи Відродження.
Учитель. 
«Я створив тебе істотою не небесною, але й не тільки земною, не смертною, але й не безсмертною, щоб ти, далекий від утисків, сам себе зробив творцем і сам викував остаточно свій образ. Тобі дана можливість упасти, але також і можливість здійнятися до ступеня істоти богоподібної — тільки завдя​ки своїй внутрішній волі...» — так говорить Бог Адаму в трактаті італійського гуманіста Пікоделла Мірондола «Про гідність людини».
У цих словах — стислий духовний досвід епохи Відродження, виражене зрушення у свідомості, що вона зробила.
Коли говорять «мистецтво Відродження» — які асоціації виникають насам​перед? Пригадуються обличчя. Обличчя крупним планом, висвітлені, викарбу-вані з чіткістю медалі, іноді гарні, іноді неправильні, але завжди значні. Це була епоха бурхливого творчого підйому, що звільнилася від гіпнозу церковної схо​ластики, яка бажала пізнати і зрозуміти світ яким він є, епоха великих відкрит​тів, що потребувала титанів і яка породила титанів сили думки, пристрасності й характеру, багатосторонності й ученості.
Сьогодні нам мають бути згадані імена великих майстрів епохи Відроджен​ня, їхні шедеври, а також узагальнені отримані знання з теми «Мистецтво епо​хи Відродження».

Наша гра складається із декількох етапів. За кожен етап ви одержуєте пев​ну кількість балів як для своєї команди, так і для себе особисто.
Оцінювати вашу гру буде команда журі. (Представлення журі.)
I.      ПРЕЗЕНТАЦІЯ
Учитель. Відкриє нашу гру І етап — «Презентація». Зараз кожна із ко​манд протягом трьох хвилин представить себе.
(Виступи команд)
Учитель. Цей конкурс оцінюється за п'ятибальною системою.
(Він може і не оцінюватися.)
II.     РОЗМИНКА
Учитель. Перед вирішальним боєм необхідно трохи розім'ятися. Кожна команда повинна була підготувати по три запитання для команд-суперників. Тому ми починаємо II етап — «Розминка».
(Виступи команд.)
Учитель. Шановне журі! Вам потрібно оцінити кожну команду за семи​бальною системою.
III.   «МОЗАЇКА»
Учитель. І от ми згадали основні поняття та імена з теми «Мистецтво епохи Відродження», а зараз нам доведеться пригадати шедеври епохи Відро​дження. Командам пропонується зібрати по шматочках репродукцію картини великого майстра, назвати її автора і дати короткий аналіз картини.
(Капітани команд вибирають конверти із розрізаними репродукціями кар​тини та розкривають їх тільки за командою вчителя.)
Час обмежений — тільки одна хвилина. Журі оцінює швидкість, логіку аналізу картини і точність у визначенні автора та назви картини.
(Виступи команд.)
IV.    ВІРШУВАННЯ
Учитель. Я зараз попрошу вийти сюди двох представників від кожної ко​манди, які можуть складати вірші. Вони зараз спробують скласти вірші до тих кар​тин, які вони самі оберуть. Треба спробувати у своїх віршах відбити суть карти​ни. Час на підготовку — 10 хвилин.
(Учасники готуються.) .
V.     «РОЗУМНИКИ Й РОЗУМНИЦІ»
Учитель. Поки наші юні поети готуються, я прошу ще по два учасника від команди підійти до мене. (Роздають картки «А», «Б», «В»)

Зараз вам надається можливість допомогти команді набрати додаткові ба​ли. Я вам читаю запитання і даю три варіанти відповіді. Вам треба підняти ту картку, літера якої "містить правильну відповідь.
1.  Людина епохи Відродження — це:
А) представник переможного, розумного й прекрасного роду; 
Б) людина незадоволена, що прагне недосяжної справедливості; 
В) образ вольової, інтелектуальної людини — творця своєї долі, творця са​мої себе.
2.  Цей титан Відродження головним засобом своєї філософії вважав людське тіло, пластику його пози та жести, міміку:
А)   Мікеланджело; 
Б)   Джорджоне; 
В)   Тиціан.
3.  Термін «відродження» означає:
А) продовження середньовічної традиції; 
Б) засвоєння античної спадщини;
В) створення принципово нового, того, що відрізняється від епохи серед​ньовіччя та античності.
4.  В основу його Мадонни покладено тип жінки із довгастим овалом обличчя, піднятими бровами, ніби заплаканими, облямованими довгим віями очами, важкими спадаючими косами, що поєднують із тонкими лініями тіла:
А)   Ботічеллі; 
Б)   Рафаель; 
В)   Тиціан.
5.  Завданням гуманістів епохи Відродження стає:
А) відтворювати образ не реального, а потойбічного світу, користуючись мовою символів та алегорій;
Б) напружений інтерес до власного внутрішнього світу, безустанна робота, самопізнання;
В) навчання про життя згідно із природою та обмеження насущних пот​реб.
Учитель. 
Я прошу вас зайняти свої місця, а до мене прошу підійти вір​шотворців і прочитати свої маленькі шедеври.
(Виступи поетів.)
Журі підводить підсумки двох етапів «Розумники й розумниці» та «Вір​шування».
VI.   КОМАНДНА ГРА «ТРЕТІЙ ЗАЙВИЙ»
Командам пропонується із трьох назв картин або імен художників вибрати одну зайву і пояснити, чому. На обмірковування дається 30 секунд. Якщо команда не змогла відповісти, право відповіді переходить наступній команді. Кожна правильна відповідь оцінюється у 2 бали.
(Один за правильну «зайву» картину + один — за пояснення.)
1.  «Давид» Донателло; «Юдкор» Джорджоне; «Весна» Ботічеллі. (Це — скульп​тура, а не живопис.)
2.  «Джоконда» Л. да Вінчі; «Спляча Венера» Джорджоне; «Даная» Тиціана. (Даная зображена не на тлі пейзажу, як інші.)
3. «Мадонна Бенуа» Л. да Вінчі; «Мадонна Коністабелі» Рафаеля; «П'єта» Мікеланджело. (Це скульптура, а не живопис)
4. «Венера Урбинська»; «Венера перед дзеркалом»; «Спляча Венера». (Це твір Джорджоне, а два попередніх — Тиціана.)
5. Мікеланджело; Донателло; Джотто. (Це живописець, а не скульптор.)
6.  «Створення Адама» Мікеланджело; «Оплакування Христа» Мікеланджело; «Гріхопадіння й вигнання з раю» Мікеланджело: (Це сюжет із Нового за​повіту, а не зі Старого.)
7. «Джоконда» Л. да Вінчі; «Пара в будинку Левія» Веронезе; «Афінська шко​ла» Рафаеля. (Це портрет однієї людини, а не груповий)
8. «Весна» Ботічеллі; «Даная» Тиціана; «Мадонна Літта» Леонардо да Вінчі. (Це не міфологічний образ.)
Учитель. Журі підводить підсумки і ионідомнті, нам, яка із команд лі​дирує.
(Підсумки журі.)
Учитель. Підійшов вирішальний етап, у якому спої знання покажуть ка​пітани команд.
VII.  «КАПІТАНСЬКИЙ БІЙ»
Учитель. 
Кожному капітанові видані прапорці. Хто перший знає від​повідь на запитання, котрі я поставлю, піднімає прапорець. На обмірковування час не дається, відповідь має бути моментальною. Оцінюється відповідь у два бали: один — за назву твору + один — за її автора. Якщо капітан однієї команди неправильно назвав автора або назву твору, право відповіді переходить до капі​тана, який другим підняв свій сигнальний прапорець.
1.  Поети і критики епохи романтизму бачили в цьому портреті фатальний початок, співзвучний їх власному художньому ідеалу. Вони порівнювали її з богинею родючості давніх єгиптян Ізідою, писали, що їй відомі закони життя і смерті, добра та зла. («Джоконда» Л. да Вінчі.)
2.  Про яку картину епохи Відродження так натхненно сказав поет?
Она идет, хвале внимая, 
Благим покрытая смиреньем, 
Как бы небесное виденье 
Собою на земле являя. («Сікстинська мадонна» Рафаеля.)
3. Французький письменник Стендаль своє враження від твору Мікеланджєло передав так: «Гідність, і краса, і скорбота...». Що це за твір? («П’єта»)
Учитель. Журі підводить підсумки, а команди готуються до останнього етапу — домашнього завдання.
VIII. «НІМА СЦЕНА» (Виступи команд.)
Учитель. Наша гра добігла кінця. Журі ми просимо оголосити результати.
ТЕМА: Художні напрями мистецтва XX ст.: від модернізму до постмодернізму. Полістилістика.

МЕТА: познайомити з прикладами та зразками основних напря​мів мистецтва XX століття; системати-

             зувати знання про різ​номанітні напрями в образотворчому мистецтві; розглянути нові поняття та 
             терміни; вчити емоційно сприймати та аналі​зувати твори мистецтва формувати в учнів світо​ –

             глядні орієнтації та компетенції у сфері художньої культу​ри; розвивати креативність учнів; 
             привчати до пошукової роботи, до користування мистецькою термінологією; вчити аналізувати  

             твори мистецтва; розвивати ерудицію; вихову​вати почуття прекрасного
ТИП УРОКУ:     комбінований.
ОБЛАДНАННЯ: репродукції з картин відомих художників: А. Матісса, А. Дерена, Р. Дюфі, А. Марке, 
                               М. Вламінка, Е. Мунка, Ж. Брака, П. Пікассо, X. Міро, С. Далі, В. Кандинського, К.
                               Малевича, П. Мондриана, М. Дюшана.

ХІД  УРОКУ
І. ОРГАНІЗАЦІЙНА ЧАСТИНА
 Оголошення теми та завдань уроку.
ІІ. АКТУАЛІЗАЦІЯ ОПОРНИХ ЗНАНЬ
 Перевірка домашнього завдання:
•   Що означає поняття «стиль» у мистецтві?
•   Наведіть приклади різних стилів епохи.
•   Проаналізуйте художні твори митця, який вас зацікавив яскравим індиві​дуальним стилем.
ІІІ.    ВИВЧЕННЯ НОВОГО МАТЕРІАЛУ
Слово вчителя
        Після революційних кроків у мистецтві, що зробили художники імпресіоніз​му і постімпресіонізму, розкрилися нові аспекти й можливості мистецтва. По​ряд із розвитком реалістичної манери на межі XIX і XX століть виникає вели​ка кількість нових стилів, течій, напрямів, часто дуже далеких одне від одного, об'єднаних назвою модернізм. Мистецтво модернізму відкидає всі традиції і ка​нони й стверджує право на існування будь-якого засобу вираження індивіду​альності автора.
Вчитель пропонує записати основні напрями модернізму таким чином:
Основні напрями модернізму
          Напрями                                                                                         Представники
Фовізм
Експресіонізм
Кубізм
Футуризм
Дадаїзм
Сюрреалізм
Абстракціонізм — 
оп-арт
Поп-арт
Імп-арт
            Під час розповіді вчителя учні заповнюють таблицю, записуючи яскравих представників відповідного напряму та їхні твори.
Фовізм (з фр.— «дикун») — головним засобом ниразіюсті обрано колір. Фовісти створювали художні образи, використовуючи чисті, насичені, відкриті кольори. Свою глузливу і дещо образливу назву фонізм одержав від критиків у 1905 році після виставки на Осінньому салоні у Парижі. Головними героями виставки були Анрі Матісс, Моріс де Вламінк, Андре Дерен, Альберт Марке, Ра​уль Дюфі та ін. Об'єднання проіснувало всього два роки, але залишило яскра​вий відбиток в історії мистецтва.
(Організація сприймання творів мистецтва.)
Учитель звертає увагу учнів на відеоряд репродукцій:
А. Матісс. «Червоний килим»;
А. Дерен. «Гайд Парк», «Танцюристка»;
Р. Дюфі. «Пані у рожевому», «Прикрашена вулиця»;
А. Марке. «14 липня у Гаврі»;
М. Вламінк. «Ресторан в Буживалі».
(Під час перегляду учні визначають характерні особливості напряму.)
Експресіонізм («виразність») — зображення, форма, колір — все підкорене прагненню до підвищеної виразності. У багатьох творах можна бачити жахливі враження від часів війни. Стиль зародився у 20-х роках у післявоєнній Германії. Найбільш відомі художники: Е. Кірхнер, Е. Нольде, О. Кокошка, О. Дікс.   Але піонером експресіонізму вважається Едвард Мунк. Його світобачення форму​валось під впливом письменників-символістів, що і визначило звертання до ха​рактерних для символізму «вічних» мотивів смерті, самотності, згасання, не​спокою.
          Едвард Мунк писав: «Я услышал внутренний голос, который шепнул мне: "Эй, человек, люби людей, как только способен любить человек. И когда при​дет твой час, ты достигнешь своей цели и с легким сердцем отдашься небу и бу​дешь счастливым"».

(Організація сприймання творів мистецтва.)
Учитель звертає увагу учнів на відеоряд репродукцій з картин Едварда Мунка: «Крик», «Голгофа», «Відчай», «Весна», «Прах».
(Під час перегляду учні висловлюють свої враження від творів.)
Учитель. 
Кубізм — деформація світу геометричними формами. Заснов​ники стилю — іспанець Пабло Пікассо та француз Жорж Брак. Саме цьому славетному дуету талановитих художників та геніальних винахідників ми зобов'язані новаціями, що визначили напрямок розвитку сучасного мистецтва на багато десятиріч уперед.
(Сприймання творів мистецтва.)
       Учитель демонструє репродукції з картин Ж. Брака: «Португалець», «Скрипка та люлька», «Жінка з гітарою».
     Учитель звертає увагу учнів на відеоряд репродукцій з картин П. Пікассо: «Портрет Амбруаза Воллара», «Портрет Канвейлера», «Скрипки», «Три музи​ки».
    Під час перегляду учні звертають увагу на характерні особливості стилю, порівнюють творчість митців.
Учитель.
 Сучасний французький поет П'єр Декс писав: «Брак и Пикассо в период с 1912 по 1914 годы заложили основу того, что мы в настоящее время называем современным искусством».

Футуризм («майбутнє») — спроба створити мистецтво майбутнього, відки​нувши досягнення минулого. Італійці Дж. Балла та Дж. Северині висловлюва​ли свої ідеї в маніфестах та у картинах, де намагалися передати рух, технічний прогрес, зростання темпу життя.
Дадаїзм («нісенітниця») — абсурд, безглузді колажі, домальовані шедеври, концерти, де замість музики били в банки, блазенські танці, скандали... Все це своєрідний анархічний бунт молодих художників, які намагались зрозуміти і по​казати бурхливий дух своєї епохи. У їхній творчості не було нічого спільного. Нічого, окрім нічим не обмеженого прагнення свободи.
(Сприймання творів мистецтва.)
Розповідь учителя супроводжується демонстрацією репродукцій картин, що є характерними для даної течії:
Марсель Дюшан. «Розфарбована репродукція Джоконди», «Сушилка для пляшок»;
Макс Ернст. «Імператор Убю», «П'єта»;
Курт Швіттерс. «Великая картина», «Мерцбільд»;
Хана Хьог. «Рундхау», «Захід Веймарської республіки».
Сюрреалізм («надреальне») — реальні предмети та істоти з'являються у неймовірних поєднаннях, що дає дивні або жахливі враження від картин сюр​реалістів. Підґрунтям для художників була не тільки успадкована від дадаїстів необмежена свобода, але й тези Зігмунда Фройда — творця психоаналізу й тео​рії підсвідомості. Сюрреалізм прославляє сновидіння і фантазію. Саме підсвідо​мість дає цьому мистецтву матеріал. Найяскравіші представники — Сальвадор Далі, їв Тангі, Хуан Міро, Рене Магритт.
(Організація сприймання творів мистецтва.)
Учитель звертає увагу учнів на відеоряд репродукцій: С. Далі. «Передчуття громадянської війни», «Палаюча жирафа», «Наро​дження Нарциса»;
X. Міро. «Карнавал Арлекіна», «Город з віслюком»;
Р. Магритт. «Закохані», «Подвійна таємниця», «Цс не люлька»;
І. Тангі. «Уявна кількість».
(Під час перегляду учні визначають характерні особливості напряму.)
Абстракціонізм — найскладніша течія. Це безпредметне мистецтво, яке ціл​ком виключає ідейний зміст та образну форму і відмовляється від видимої ре​альності.
Родоначальником абстракціонізму вважається Василі. Кандинський. Його творчий спадок, окрім картин та малюнків, складає також теоретичні обґрунту​вання концепції абстрактного мистецтва у цілому. В 1931 році В. Кандинський писав: «В современной живописи точка говорит иногда больше, чем человече​ская фигура».

(Сприймання творів мистецтва.)
Учитель демонструє репродукції з картин:
В. Кандинський. «Стріла», «Зелена пустота», Чорні грати», «Імпресія»;
К. Малевич. «Чорний квадрат на білому фоні»;
П. Мондріан. «Овальна композиція», «Композиція № 3», «Картина № 1».
(Під час перегляду учні висловлюють свої думки та враження від творів.)
Оп-арт («оптичне мистецтво») — передача оптичних ефектів, використан​ня різних зорових ілюзій, що ґрунтуються на особливостях сприйняття пласких і просторових фігур.
Художники Віктор Вазарелі та Бріджит Райлі вважаються засновниками цієї течії.
Імп-арт («неможливе мистецтво») — досліджує властивості просторового сприйняття. Майстри імп-арту зображують об'єкти, які не можуть існувати ре​ально: їхні елементи з'єднано між собою так, як фізично поєднати їх було б не​можливо.
Яскравими представниками імп-арту вважають М. К. Ешера та Роба Гонсалвеса.                                                              
Поп-арт («популярне мистецгво») — цей стиль виник на противагу абстрак​ціонізму як мистецтво витонченої розваги вищих класів. Зображаються повсяк​денні речі й технічні вироби, причому втрачається межа між живописом і скульп​турою, колажем і театральною виставою. Виникло це мистецтво всередині 50-х років XX ст. Представники: Р. Раушенберг, Р. Ліхтенштейн, К. Ольденбург.
(Сприймання творів мистеиріва.)
Розповідь учителя супроводжується демонстрацією репродукцій картин ви​щезгаданих художників.
IV.    ПРАКТИЧНА РОБОТА
Вчитель демонструє відеоряд репродукцій із яскравими прикладами різних стилів та напрямів модернізму, учні в усній або письмовій формі класифікують твори мистецтва до відповідних течій.
X. Грис. «Гітара»; Ж. Брак. «Чоловік з люлькою» — кубізм;
С. Далі. «Волосся»; X. Міро. «Материнство» — сюрреалізм;
М. Дюшан. «Механізм для подрібнення шоколаду» — дадаїзм.
Під час обговорення завдання учні доводять свою точку зору, дискутують, відстоюють власні думки.
V.     ПІДСУМОК УРОКУ
 Запитання до учнів:
•   Які нові поняття і терміни вивчили на уроці?
•   Які з течій модернізму особливо вразили? Чому?
VI.   ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
Написати міні-твір на тему «Якщо б зустрілися у часі Сальвадор Далі та Казимир Малевич, про що б вони запитали один у одного?».
ТЕМА: Особливості культур Заходу і Сходу.  Особливості культури інформаційного суспільства. 
              Net-культура. Художній образ і симулякр. 
МЕТА: дати поняття про особливості культур Заходу і Схо​ду; порівнювати твори мистецтва західних і схід​них країн; розвивати спостережливість, творчу уя​ву, здатність бачити естетичну сторону дійсності; викликати інтерес до художньої культури Сходу, пот​ребу спілкуватись із творами східного мистецтва.
вихову​вати почуття прекрасного
ОБЛАДНАННЯ: фото архітектурних споруд, приклади живопису Єв​ропейського регіону та Сходу (фото Тадж-Махалу (Індія), замку Хімедзі (Японія), Храму Неба (Китай), Королівського палацу (Таїланд) тощо; репродукції робіт Чон Сона «Гора Інван в ясну погоду після до​щу», «Алмазні гори», Ван Вей «Гори під снігом», Тань Іня «Гірське озеро пізньої весни», Чан Синола «Птахи. Орли і фазани», Чжао Чжи «Гібіскус і фазани», Кано Ейтоку «Пейзаж з квітами і птахами», М. Приймаченко «Павич у квітах», Ф. Ланко «Павичі» та ін.); приклади європейської (української) і східної (японської) музи​ки; відеофільм «Бойові мистецтва Сходу».
                                                                      ХІД  УРОКУ
І. ОРГАНІЗАЦІЙНА ЧАСТИНА
Оголошення теми та завдань уроку. 
Перевірка готовності до уроку.
ІІ. АКТУАЛІЗАЦІЯ НАБУТИХ ЗНАНЬ

Вправа -«Мозковий штурм»
· Що ми вкладаємо у поняття «Схід»?
· Всім відома фраза «Восток — дело тонкое». Як ви її розумієте?
· Чим же відрізняється культура країн Сходу від країн європейських?
      — Уявіть, що ви раптом опинилися у якійсь східній країні. На що в першу чергу впаде ваш погляд? Звичайно ж, на архітектуру.
III.   ОЗНАЙОМЛЕННЯ ІЗ ЗОРОВИМ РЯДОМ
Демонструються фотографії Тадж-Махалу (Індія), замку Хімедзі (Японія), Сраму Неба (Китай), Королівського палацу (Таїланд) тощо
· Чим же відрізняється архітектура Сходу від архітектури Заходу? (Формою, кольором, декором.)
Учитель. 
І форма, і колір, і декор східної архітектури ніколи не були ви​падковими і завжди мали певне значення, яке розуміли жителі східних країн. Так, наприклад, загнуті догори кути дахів японської архітектури мали ввести в оману злих духів, які, за віруваннями японців, спускаються на дах із небес і можуть рухатися тільки по прямій. Діставшись загнутого краю даху, духи ви​мушені повернутися назад на небо. (Фото замку Хімедзі.)
Розмаїття ж декору арабської архітектури можна пояснити тим, що худож​ники, обмежені в своїй творчості релігійними заборонами, зображувати живих істот, спрямовували всю свою майстерність на створення казкових орнаментів з мозаїки, каменю, цегли, металу
(Декор Тадж-Махалу.)
IV.  АНАЛІЗ ХУДОЖНЬОГО ТВОРУ
Учитель. 
Давайте розглянемо споруду, що вважається однією із перлин східної архітектури — Храм Неба (Пекін, Китай, 1420 рік). Структура храму, весь план ансамблю символічні й ретельно продумані. За замислом зодчих, роз​ташування храму та його вигляд мали уособлювати гармонію священних сил Землі і Неба. Круглий в плані храм (коло — символ сонця, неба) розташова​но на квадратній ділянці (квадрат символізує землю). Таке поєднання квадрата й круга означають союз Неба і Землі. Храм має три яруси, які уособлюють три основних сили Всесвіту — Небо, Землю і Людину. Синя глазурована черепиця триярусного даху символізує небесну блакить. Вона покладена у вигляді про​менів, кількість яких відповідає священним числам. Колони пофарбовано в чер​воний колір — колір вогню, що символізує союз Неба і Землі. Навіть кількість колон, що складають конструктивну основу храму, має свою символіку: чоти​ри великі 18-метрОві колони означають чотири пори року, 12 середніх колон — 12 місяців, а 12 золочених колон — 12 двогодинних відрізків часу. Разом же 28 колон символізують 28 сузір'їв. Храм прикрашено багатим декором. Візе​рунки у вигляді феніксів (володарів вогню) і драконів (володарів води) мали врівноважити сили Інь та Янь. Дракон вважався символом удачі, а фенікс, що відроджується з попелу, уособлював безкінечність. В образі Храму Неба в Пе​кіні втілено уявлення китайців про світобудову та її закони.
V.     ВИКЛАДЕННЯ НОВОЇ ТЕМИ
Учитель. 
Як бачите, архітектура Сходу дуже своєрідна, символічна і відрізняється від звичної нам. Але архітектура — лише невелика часточка куль​тури будь-якого народу. І точно так само як східна архітектура відрізняється від західної, вся культура народів Сходу відрізняється від культури народів Заходу. І витоки цього — в різному природному середовищі, в історичному і релігійно​му світосприйнятті східних народів.
• Які ж основні відмінності між культурами Заходу та Сходу? (Демонс​трується таблиця, яку учням пропонується перенести до зошитів під час пояснення вчителя.)
Відмінності між культурами Заходу та Сходу
	№
	Культура Заходу
	Культура Сходу

	1.
	Рухається вперед ривками і кожен ри​вок супроводжується крахом старої системи
	Розвиток культури по суцільній пря​мій, все нове органічно вплітається у старе без руйнування

	2.
	Людина — міра всіх речей
	Природа - міра всіх речей

	3.
	Боги — володарі природи
	Боги — часточка природи

	4.
	Люди найбільше цінують свою свободу
	Люди вважають себе комусь зобов'язаними

	5.
	Свою недосконалість люди компенсу​ють створенням різних механізмів
	Удосконалення душі й тіла (стилі бойових мистецтв, йога)


Учитель. 
Культура Заходу рухається уперед ривками і кожен ривок (ан​тичність, середньовіччя) супроводжується крахом старої системи. Пригадай​те стилі, які ви щойно вивчили: антична класика, романський стиль, готика, Відродження... Кожен наступний стиль заперечує попередній.
Культура Сходу розвивається по суцільній прямій, все нове органічно вплі​тається у старе без руйнування. Гнучкість, вміння увібрати в себе чужі елемен​ти — основна риса східної культури. Приміром, корейські художники, імітую​чи відомих китайських живописців, виробили власну манеру й техніку письма. Порівняйте ці два пейзажі корейського і китайського майстрів, виконані у жанрі «Гори-води». Що спільного і що відмінного ви помітили?
(Демонструються роботи Чан Сона «Гора Інван в ясну погоду після дощу* або •«Алмазні гори» і роботи Ван Вея -«Гори під снігом» або Тань Іня «Гірське озе​ро пізньої весни». Можна порівняти роботи корейського художника Чан Синопа •«Птахи. Орли і фазани» і китайського майстра Чжао Чжи «Гібіскус і фазани», виконані в жанрі «Квіти-птахи».)
На Заході вважають, що людина — міра всіх речей. Пригадайте античні ста​туї, портрети Відродження... Що можна сказати про уявлення європейських ху​дожників про людину?
На відміну від європейських художників, які вважають людину «мірою всіх речей», східні майстри виходять із принципу «Природа — міра всіх речей». То​му головна риса східного мистецтва — прагнення гармонії з природою. Жителі Сходу завжди сприймають себе як частину природи і в цій єдності з природою бачать шлях самовдосконалення.
У багатьох європейських народів боги - володарі природи (Перун, Зевс, Юпітер, Один...). У багатьох східних народів боги — часточка природи. Наприклад, японські божества не мали люДської подоби, а втілювались у саму природу — в сонце, місяць, гори, річки, квіти, дерева. Таке обожнення природи отримало назву «синто — шлях богів» і стало національною релігією, яку євро​пейці називають синтоїзмом.
Люди західних країн найбільше цінують свою волю. Люди Сходу — високо-дисципліновані і весь час вважають себе комусь зобов'язаними. Так, наприклад, в Кита" вважалося, що існує чотири типи влади:
•   політична (державні, провінційні, волосні органи влади);
•   родова (культ предків, роду, глави сім'ї);
•   релігійна (підземні та небесні сили);
•   влада чоловіка (для жінок).
Свою недосконалість люди Заходу компенсували створенням різних ме​ханізмів. На Сході свою недосконалість люди компенсують удосконаленням душі й тіла. Так в Індії виникла йога — найдавніша система досягнення повної гармонії людського існування, метою якої було підтримувати ідеально здоро​вими тіло й дух та рівновагу між ними. Окрім того, в результаті спостережень за рухами диких тварин (тигра, мавпи, ведмедя) у багатьох східних країнах скла​лися своєрідні стилі бойових мистецтв.
V).   ПЕРЕГЛЯД ВІДЕОФІЛЬМУ 
Демонстрація відеофільму «Бойові мистецтва Сходу» чи «Йога» (на вибір
)










VII. РОБОТА В ГРУПАХ
Учитель. 
Культури Заходу і Сходу мають не тільки відмінності. Багато чого вони мають спільного. І це спільне можна помітити навіть в усній народ​ній творчості.
Завдання для груп: дібрати російські або українські аналоги східним при​казкам.
Китайське прислів'я: Дружба не має ціни. (Укр.: Дружба й братство дорож​чі за багатство.)
Японське прислів'я: Слово, Ію вилетіло, і четвіркою коней не наздоженеш. (Укр.: Слово — не горобець, вилетить — не спіймаєш.)
Казахське прислів'я: Людина без батьківщини, що соловейко без лісу. (Укр.: Людина без Батьківщини — як птах без гнізда.)
Арабське прислів'я; Живий собака краще за мертвого лева. (Укр.: Краще си​ниця в руках, ніж журавель в небі.)
Турецьке прислів'я: Де багато кухарок, там юшка недобра. (Укр.: Де багато господинь, там і хата неметена.)
Ассирійське прислів'я: Як вчиниш з іншими, так вчинять і з тобою. (Укр.: Як гукнеш, так і відгукнеться.)
VIII. ЗАКРІПЛЕННЯ МАТЕРІАЛУ
Учитель. 
Як ви бачите, культура Сходу дуже своєрідна, має свої особли​вості. І хоча вона дуже відрізняється від культури західних країн, деякі спільні риси можна знайти між нашими культурами. І це — одвічні людські цінності, прагнення краси, досконалості...
Порівняйте дві роботи українського і японського майстрів на схожу тему (М. Приймаченко «Павич у квітах» або Ф. Панко «Павичі» і робота Кано Ей-току «Пейзаж з квітами і птахами»). Що поєднує ці твори і чим вони відрізня​ються? (Спільний сюжет, відмінне: матеріали, техніка виконання, колірна гама тощо.)
Роботи можна демонструвати під музику (українську та японську).
IX.    ПІДСУМОК УРОКУ
 Узагальнення теми. Оцінювання
X.    ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
Створити тематичну композицію «Пташка у квітах» у стилі петриківського розпису або в стилі «Квіти-птахи».
ТЕМА: ОЦІНЮВАННЯ НАВЧАЛЬНИХ ДОСЯГНЕНЬ УЧНІВ ЗА ТЕМАТИЧНИМ БЛОКОМ «ХУДОЖНІ НАПРЯМИ ТА СТИЛІ» 
МЕТА:    систематизувати та оцінити рівень навчальних знань учнів за тематичним блоком «Художні напрями та стилі», узагаль​нити вивчений матеріал; розвивати розумові здібності, ак​тивізувати пам'ять учнів; виховувати інтерес до мистецтва.
ОБЛАДНАННЯ:   схема-кросворд,   зображення   різних   стилів   та   напрямів  у мистецтві 
                                                                       ХІД  УРОКУ
I.     ОРГАНІЗАЦІЙНА ЧАСТИНА 
Оголошення теми та завдань уроку.
II.    АКТУАЛІЗАЦІЯ ОПОРНИХ ЗНАНЬ 
1. Розв'язування кросворду
Ключове слово «імпресіонізм»: дайте визначення.
(Від «враження». Виник стиль у 1874—1886 рр. у Франції. Художники праг​нули передати миттєве враження від природи, від людини, не вдаючись у психо​логічну глибину, нехтуючи усіма канонами і традиціями живопису.)
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1.  Сукупність найтиповіших ознак, засобів виразності, творчих прийомів, що склалися в певних народів у певні історичні періоди. (Стилі.)
2.  Стиль другої чверті XIX ст., який склався у протилежність класицизму. Передає мрійність, поетичність почуттів або їх бурхливість і напруженість. (Романтизм.)
3.  Вид образотворчого мистецтва, який створюється за допомогою фарб, що наносяться на яку-небудь поверхню. (Живопис.)
4.  Стиль XVI ст., означає «незвичайний», «вигадливий», якому характерна ве​лика кількість різноманітного декору, підкреслює велич і розкішність. (Ба​роко.)
5.  Творче відображення дійсності в художніх образах, художня творчість у ці​лому. (Мистецтво.)
6.  Художня культура Відродження. (Ренесанс.)
7.  Про який із видів образотворчого (візуального) мистецтва кажуть «замуро​вана музика», «кам'яний літопис світу»? (Архітектура.)
8.  Як називається архітектурний стиль, для якого характерними є підкресле​на спрямованість у небо, стрілчасті арки, каркасні конструкції, велетенські вітражі? (Готичний.)
9. Стиль Стародавньої Греції і Риму, для якого характерним є прославлення богів і володарів, створення ідеального образу героя. (Античний.)
10.   Стиль XVII—XVIII ст., який розквітає у творчості голландських художни​ків, до якого відносять побутовий жанр. (Реалізм.)
11.   Стиль XVII—XIX ст., який звертається до ідеалів античності. Обов'язкова золотисто-коричнева гама, античні та біблійні сюжети, класична централь​на симетрична композиція. (Класицизм.)
12.   Стиль раннього середньовіччя (X—XII ст.) країн Західної та Центральної Європи, якому властиві масивні будови, які зовні доповнюються лопато​подібними потовщенлями-контрфорсами. (Романський.)
III.    МОТИВАЦІЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ
IV.    ПОВІДОМЛЕННЯ ТЕМИ ТА МЕТИ УРОКУ
Тестові завдання до теми «Художні напрями та стилі»
1.  Який стиль мав найбільший вплив на культову архітектуру нашої Батьків​щини у X—XIII ст.?

а) готичний;
б) античний;
в) візантійський;
г) бароко.
2.  Ясний, світлий і життєрадісний стиль у архітектурі кінця XIX — початку XX ст.:

а) електризм;
б) романський;
в) ренесанс;
г) модерн.
3.  Напрям у образотворчому мистецтві початку XX ст., для якого характерна складання форм усіх зображень із геометричних фігур:
а) мінімалізм;
б) конструктивізм;
в) кубізм;
г) фовізм.
4.  Техніка дрібних крапок, чітких штрихів, покладених фарбами основних ко​льорів на поверхню полотна, що спираються на наукові теорії:
а) орфізм;
б) пуантилізм;
в) фовізм;
г) футуризм.
5.  Напрям XIX—XX ст., що спирався на героїчне билинне минуле, народні казки і пісні:
а) символічний;
б) реалістичний;
в) національно-романтичний;                                  
г) абстрактний.
6.  Скульптура, що рухається, напрям 60-х років XX ст., де використовують сучасні технології:
а) неоекспресіонізм;
б) перфоманс;
в) кінетичне мистецтво;
г) футуризм.
7.  Напрям у мистецтві, в якому реальні предмети та істоти з'являються в не​ймовірних поєднаннях, що дає дивні або жахливі враження від картини:
а) футуризм;
б) фовізм;
в) перфоманс;
г) сюрреалізм.
8.  Міжнародний стиль 50—60-х років XX ст., скорочена назва оптичного мистецтва, який маніпулює візуальною реакцією глядача і створює ілюзію руху:
а) експресіонізм;
б) декоративізм;
в) поп-арт;
г) оп-арт.
9.  Стиль 60-х років XX ст., який виник на противагу абстракціонізму як мистецтво витонченої розваги вищих класів:
а) поп-арт;
б) оп-арт;
в) баухауз;
г) експресіонізм.
10.   Прикрашений реалізм зі штучним компонуванням:
а) вортіцизм;
б) декоративізм;
в) класицизм;
г) романтизм.
11.   Для стилю характерна зворотна перспектива, плоске зображення предметів. Сюди відносяться «наївне мистецтво» художників, які ніколи не вчились малювати:
а) примітивізм;
б) регіонізм;
в) пуризм;
г) реалізм.
12.  Високі технології
а) дадаїзм;
б) орфізм;
в) хай-тек;
г) оп-арт.
V.    ЗАВЕРШЕННЯ УРОКУ
ТЕМА: Форми збереження культурної спадщини (бібліотеки, музеї, театри, галереї). Провідні 
              художні музеї світу (Лувр, Прадо, Дрезденська галерея, Ермітаж) 
МЕТА: ознайомити .учнів з відомими музеями світу та деякими творами образотворчого мистецтва із колекцій музеїв Уф-фіці, Лувру, Національної галереї Лондона; вчити аналізува​ти та інтерпретувати художній зміст творів; використовувати мистецьку термінологію, вести мистецький діалог, знаходити додаткові джерела для мистецької самоосвіти; прищеплюва​ти любов до мистецтва; розвивати естетичний смак, розши​рювати ерудицію, виховувати інтерес до мистецтва.
ТИП УРОКУ:    урок-екскурсія.
ОБЛАДНАННЯ:    презентації («Музеї світу», «Міста-музеї»), репродукції кар​тин, скульптур, карта Європи.
                                                                      ХІД  УРОКУ
І. ОРГАНІЗАЦІЙНА ЧАСТИНА 
Оголошення теми та завдань уроку.
Слово вчителя. 
Наш урок — подорож до світу художньої культури. Ба​гато мандрівників, наших сучасників, прагнуть своїми очима побачити видатні твори мистецтва, батьківщину знаменитих архітекторів, скульпторів, художни​ків. Наша подорож буде відбуватись за допомогою відеокасети, альбомів, книг, репродукцій картин, фрагментів музичних творів тощо.
Міста, до яких ми будемо подорожувати, це міста-музеї. Давайте по​вторимо, що означає слово «музей» (грецький храм святилищ муз). Науково-дослідницькі, науково-освітні заклади, які збирають, вивчають, популяризують пам'ятки історії, матеріальної і духовної культури. Інтенсивно почали розвива​тись з XVIII ст.
Галерея (фр.) — приміщення для експонування художніх творів, назва ба​гатьох музеїв.
Урок будуть проводити учні-екскурсоводи.
ІІ. АКТУАЛІЗАЦІЯ ОПОРНИХ ЗНАНЬ
Вчитель. 
Нашу подорож починаємо з Італії.
(Звучить фрагмент запису голосу Лучано Паваротті.)
Серед чудових міст-музеїв Італії — Флоренція.
(Яа карті учень показує Флоренцію.)
У Флоренції жили і працювати видатні митці: Данте, Джотто, Брунеллескі, Ботічеллі, Донателло, Мікеланджело, Леонардо да Вінчі.
(Демонструється відеосюжет «Флоренція» (собор Санта-Марія дель Фьо-ре, Капелла Медичг, Палаццо Веккьо, скульптура Давида, галерея Уффіці).)
Екскурсовод 1.
Галерея Уффіці вважається найкращою у світі, її ко​лекція нараховує більше 5000 творів мистецтва (картини, рисунки, гобелени, меблі, кераміка). При вході до галереї — скульптура Лоренцо Медичі, саме його колекція — в основі галереї. Серед шедеврів галереї — картини Джотто «Благо​віщення», Леонардо да Вінчі «Поклоніння волхвів».
(Демонструється репродукція картини Леонардо да Вінчі «Поклоніння волх​вів», картин А. Дюрера, В. Тиціана, П. П. Рубенса, Рембрандта та багато інших видатних художників.)
(Учень-експерт розповідає сюжет із Священного писання «Поклоніння волх​вів».)
Учень
Сандро Ботічеллі — Маестро весни і сонця, Поете краси земної,— І ви в полум'я інквізицій Кидали свою мрію, І каялися за весну і сонце, І гріхи спокутували 'Перед ошалілою юрбою За любов до краси земної.
Екскурсовод   1
У колекції галереї два твори видатного італійського художника Сандро Ботічеллі «Весна», «Народження Венери».
(Демонструється репродукція картини С. Ботічеллі «Народження Ве​нери».)
Вчитель. 
На цій картині зображена Венера, римська богиня кохання. За міфом, Венера народилась у мушлі, немов перлина. Венера стоїть у мушлі; двоє богів вітрів дмухають на неї, щоб її віднесло до берега. На березі Венеру чекає служниця із мантією. З неба падає дощ із троянд (який, за легендою, су​проводжував народження богині). Мерехтливі відблиски на трояндах і деревах виконані справжнім золотом (це підкреслює важливість Венери як богині).
Картину художнику замовив заможний молодий італієць, який захоплював​ся римською міфологією. Жіночість і божественність зливаються в образі мо​лодої прекрасної діви. У галереї знаходиться «Кабінет рисунків та гравюр», де представлені твори найбільш відомих італійських та іноземних художників.
Екскурсовод 2.
Я запрошую вас на екскурсію до країни Шекспіра, Шерлока Холмса, доктора Ватсона і ансамблю «Бітлз».
(Звучить фрагмент пісні '«Уеіїегаау» у виконанні ансамблю «Бітлз»). (Учень на карті показує Англію.) (Демонструється відеосюжет «Лондон».)
Екскурсовод  2
Сперва глаза чудесами, 
Живущими в твореньях старины, 
Которыми прославлен этот город.

В. Шекспір
Вестмінстерський палац, Годинникова Вежа Біг-Бен, замок Тауер, Трафаль-гарська площа, будинок Лондонської Національної галереї.
Лондонська Національна галерея була відкрита у 1838 році. Публіку запус​кали до музею чотири дні, а три дні на тиждень там мали можливість працювати художники (вони робили копії картин).
У колекції живопису твори знаменитих італійських художників С. Ботічел​лі, Леонардо да Вінчі, іспанського Д. Веласкеса.,У 1871 році галерея придбала колекцію фламандського та голландського живопису.
У складі музею — шедеври англійських художників У. Хогарта, Дж. Рей-нолдса, Т,- Гейнсборо, У. Тернера.

Колекція картин нараховує близько 6500 творів західноєвропейського мистецтва. Картини знаходяться у залах не за національними школами, а за ча​сом їх написання.
Одним із шедеврів колекції є «Портрет подружжя Арнольфіні» Яна ван Ей-Ка — видатного художника Нідерландів.
(Демонструється репродукція картини Яна ван Ейка «Портрет подружжя Арнольфіні».)
Це парний портрет (перший в історії світового живопису). Перед нами сце​на заручення. Герої картини — італійці: заможний купець Джованні Арнольфіні та його дружина Джованні Ченамі, які у 1430 році жили у місті Брюгге. Кожен предмет на цій картині наповнений таємничим змістом. Він може багато роз​повісти про подружжя, яке перебуває у спальній кімнаті.
Рука жінки, яка знаходиться на животі, пояснює, що вона чекає дитину. Взуття та песик є символом вірності. Рука чоловіка, піднята догори, говорить про клятву вірності у подружжі. Помаранч підкреслює заможність подружжя. Поєднані руки — символ шлюбу. Свічка, яка горить у люстрі,— присутність Бо​жественного Духа. Дзеркало — частина інтер'єру заможних людей того часу.
(Звучать французькі пісні у виконанні Е. Шаф, М. Матьє.)
(Учень показує на карті Францію, Париж.)
(Демонструється відеосюжет «Париж» (символ Парижу — Ейфелева вежа, Нотр-Дам — Собор Паризької Богоматері, театр  «Гранд-Опера», Єлисейські поля, Тріумфальна арка).)
Екскурсовод 3.
Я запрошую вас до Лувру. Спочатку Лувр був замком, де знаходились архів, казна, зброя. Пізніше Лувр — це резиденція королів. Після Великої Французької революції з 1793 року Лувр стає музеєм. У каталозі Лувру знаходиться 20 000 експонатів.
(Демонструється відеосюжет «Лувр» (вхід до музею, скляні піраміди).)
У Луврі шість відділів, кожен являє собою самостійний музей: античності, давньоєгипетського мистецтва, скульптури, живопису, давньосхідного мисте​цтва, прикладного мистецтва.
Екскурсоводи Лувру розповідають, що майже всі відвідувачі ставлять два запитання: а де знаходиться Венерг Мілоська і Джоконда?

Отже, один із шедеврів скульптури Давньої Греції — статуя Афродіти Мілоської — (II ст. до н. е.), більше відома як Венера Мілоська (в римській міфо​логії), була знайдена у 1820 році селянином на острові Мілос. Саме тому ця скульптура — найвідоміша з усіх античних Венер — отримала таку назву. Фран​цузький посол маркіз де Рів'єр подарував її королю. Богиня кохання — прекрас​но божественна, але водночас і земної краси. Скульптура відзначається чіткою формою, ідеальними пропорціями тіла. Невідомий майстер створив в образі Аф​родіти гімн прекрасній жінці.
(Демонструється репродукція скульптури «Афродіта Мілоська».)
Екскурсовод  4

Заповідь Леонардо

Ім'ям Джоконди наділив Вазарі 
Шедевр да Вінчі, з легкої руки 
Імення милозвучне прижилося — 
Кристал магічний — ідеал краси,
Що притягає струменем незримим
Усіх до себе, ніби той магніт,
О, незбагненний усміх Мони Лізи.
(Демонструється репродукція картини Леонардо да Вінчі «Джоконда».)
Екскурсовод 4
 Обличчя цієї жінки впізнають у цілому світі. Проте ніхто не знає її справжнього імені. Леонардо роками писав її портрет (1505— 1514рр.). П'ять століть мистецтвознавці сперечаються, хто зображений на порт​реті. Дійсно, перед нами дружина заможного флорентійського купця Франческо Джокондо чи, може, хтось інший? Існує версія, що ніби то Леонардо зашифру​вав себе в портреті. А таємниця Джоконди - це його особиста таємниця. А яке це має значення для нас?
Ми милуємось її посмішкою. Художник намалював її прозорими мазка​ми, зумисне розтушувавши куточки очей і вуст, аби створити ефект загадкової усмішки. На задньому плані ми бачимо гірський пейзаж (це ніби фон картини). Нам здається, що Мона Ліза ніби спостерігає за нами.
Техніка живопису Леонардо досконала, мазки пензля непомітні.
Вчитель
Заповідь Леонардо

... Цим дивовижним твором Леонардо 
В жіночих рисах заховав себе, 
Зашифрувавши образ величавий 
І неосяжну мудрість в цей портрет, 
Якого нам і досі не збагнути.
... Про загадковість стільки говорилось, 
А розгадали тайну лиш тепер, 
В добу комп'ютерів, кібернетичну еру, 
Підтвердились подейкування давні, 
Що Мона Ліза — то автопортрет.
Неперевершеного майстра Леонардо,
В одній особі — маляр і модель, 
Що, як земля і небо, досконалий, 
Як і природа — загадки таїть.
Екскурсовод 5.
Я запрошую вас до Німеччини — країни середньовіч​них замків, старовинних палаців і храмів, батьківщини Й.С. Баха, Л. Бетховена, В. Готе та Р. Вагнера.

(Звучить фрагмент токати ре мінор Й. С. Баха.)
(Учень на карті Європи показує Німеччину.)
Наша зупинка — у місті Дрезден.
(Демонструється відеосюжет «Дрезден. Картинна галерея».)
Дрезденська картинна галерея належить до провідних музеїв світу. У XVI ст. місто було столицею могутнього Саксонського князівства. Правителі Саксонії — курфюрсти прагнули зробити свій двір пишним, престижним. Палаци са​ксонських правителів заповнювались картинами, ювелірними виробами, колек​ціями порцеляни, які купувались у різних країнах.
У 1722 році офіційно відкрилась галерея. Із 1839 року до галереї, в її зали, могла вільно прийти добре одягнута публіка.
Курфюрст Саксонії Август III був відомим колекціонером картин. За його влади (1733—1763 рр.) була придбана найбільша частина тих картин, які про​славили галерею. Серед них — найзнаменитіший твір «Сікстинська мадонна» Рафаеля. Цікавою є історія цієї картини. До 1754 року вона знаходилась у мо​настирі Святого Сікста у П'яченці (Рафаелю було замовлено написати вівтар​ний образ). У ченців монастиря склалася така фінансова скрута, що вони поїха​ли до Папи Римського за дозволом продати її у Саксонію (цей твір мріяв мати у своїй колекції Август III).
(Демонструється репродукція «Сікстинської мадонни» і звучить фрагмент із «Аве Марія» Шуберта)
Вчитель.
Рафаель писав «Сікстинську мадонну» без попереднього ескізу. Вона зображена такою, якою художник побачив її уві сні. Мадонна з дитиною — одна із головних тем мистецтва італійського Відродження і Рафаеля. Саме об​рази Мадонни принесли всесвітню славу митцю. Невипадково Рафаеля назива​ли «Мадонеро». Дія відбувається на небі. Розкривається завіса. Повз хмари іде прекрасна Марія із Богом-немовлям на руках. Вона йде до людей, віддає немов​ля на покуту. Погляд Мадонни сповнений скорботного передчуття. Вона однією рукою пригортає дитину до себе, другою — ніби віддає її людству. Зустрічають Марію ставанням на коліна Папа Сікст (звернути увагу на його руку — в нього шість пальців) та Свята Варвара. Задумливо дивляться янголята. «Сікстинська мадонна» Рафаеля — це втілення краси і добра, мудрості, духовності.
Дивлячись на «Сікстинську мадонну», пригадуються рядки із поезії І. Гна-тюка «Аве, Марія»:
Твій образ мені щодня Як вогник вночі зоріє; Я завжди твоє ім'я Повторюю: Аве, Маріє!
Екскурсовод 6.В галереї знаходяться картини Джорджоне, Тиціана, Корреджіо, Веронезе, Дюрера, Рубенса, Рембрандта, Веласкеса, Ватто та ба​гато інших. Я хочу розповісти про картину видатного голландського худож​ника XVII ст. Рембрандта «Автопортрет із Саскією на колінах». Художник написав себе і дружину в найщасливіші роки свого життя. Вони написані у розкішному одязі за святковим столом. У руці художник тримає бокал
 (Демонструється репродукція картини Рембрандта -(Автопортрет із Саскіею на колінах».
Страшні часи перенесла галерея під час Другої світової війни. Найкращі ек​спонати були сховані у шахті. 9 травня 1945 року підходи до шахт були заміно​вані. Місцеві жителі звернулись до радянських воїнів, які врятували 1240 кар​тин, їх реставрували і повернули Німеччині у 1955 році.
(Звучить фрагмент із «Болеро» М. Равеля.)
Екскурсовод 7.
Я запрошую вас до країни яскравої, життєрадісної, со​нячної, де поєднались традиції різних народів та країн. Це країна Лопе де Вега, Сервантеса, Веласкеса, Гойї та багатьох інших видатних митців, які прослави​ли Іспанію.
(Учень на карті показує Іспанію.)
(Демонструється відеосюжет «Мадрид» (пам'ятник Дон-Кіхоту, площа Пу-ерта дель Соль (у перекладі — «Ворота сонця») — серце Мадрида, палаццо Реаль (королівський палац), статуя Веласкеса, музей Прадо.)
Музей знаходиться у великому парку Прадо. Звідси й назва. Музей Пра​до — всесвітньо відома картинна галерея, де знаходяться твори Рафаеля, Тиціа​на, Веронезе, Дюрера, Рубенса та ін. Особливе місце у колекції музею займають картини іспанських художників XVII ст.— золотої доби розвитку іспанського живопису: Ель Греко, Сурбарана, Веласкеса. У музеї Прадо знаходяться твори видатного іспанського художника Гойї.
Музей було відкрито для відвідувачів у 1819 році. Його основою є колекція картин, яку три століття збирали королі Іспанії. Найбільше поповнення колек​ції було здійснено під час правління короля Філіпа IV. Важливу роль у цьому відіграв придворний художник, радник Дієго Веласкес.
Розквіт іспанського мистецтва тісно пов'язаний із геніальним художником Дієго да Сільва Веласкесом. З 24-х років Веласкес був на службі у короля, ви​конував замовлення королівського двору. Майже всі твори Веласкеса були влас​ністю короля. Філіп IV призначив художника своїм радником — він дуже його цінував. Завдяки художнику, який відбирав картини для колекції, галерея по​повнювалась шедеврами світового мистецтва.
(Демонструється репродукція картини «Кінний портрет Філіпа IV»)
Веласкес був прекрасним портретистом свого часу. «Кінний портрет Філі​па IV» був призначений для палацу. Художник представляє короля на парадно​му портреті: капелюх із пір'ям, імпозантність фігури, обладунки надають герою урочистості й величі. Портрет короля написано на фоні гірського пейзажу.
Художня діяльність іспанського художника Франсіско Сурбарана, сучасни​ка Д. Веласкеса, відбулась в одному із економічних і культурних центрів Іспа​нії — Севільї. У 1638—1645 роках він написав серію картин із зображенням свя​тих, які представлені в особах заможних дам Севільї. У колекції музею Пра​до є дуже цікава картина «Свята Касильда». За легендою, Касильда — донька мавританського правителя міста Толедо в Іспанії, який жив у XI ст. Всупереч волі батька вона приносила їжу християнам, які були за ґратами. Одного разу, коли Касильда несла їжу, вона зустріла батька. Хліб, який вона тримала, пере​творився на троянди. Художник милується красою, грацією своєї моделі. З ве​ликою майстерністю Сурбаран передає відблиск дорогого одягу, прикрас у ви​шуканих співставленнях фарб.
(Демонструється репродукція картини Ф. Сурбарана «Свята Касильда».)
Вчитель. 
Наша екскурсія закінчується. Я хочу подякувати нашим екс​курсоводам.
III.    ПІДСУМОК УРОКУ
Запитання для учнів:
•   Давайте пригадаємо, якими країнами, містами ми подорожували.
•   До яких музеїв запросили екскурсоводи?
•    3 творчістю яких художників ми ознайомились?
•    Назвіть експонати музеїв, які представляли екскурсоводи.
•    Твір якого художника вам найбільше запам'ятався? Чому?
IV.    ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ

1.   Розробити творчий проект «Музеї світу»: Львівська галерея мистецтв, Ер​мітаж. Розробіть комп'ютерну презентацію «Музеї світу».
2.   Знайти інформацію про художників: Леонардо да Вінчі, Яна ван Ейка, Сан-дро Ботічеллі, Рафаеля, Дієго Веласкеса, Франсіско Гойю.
ТЕМА: Дизайн і реклама – складові художньої культури. Роль засобів масової інформації у  

             поширенні  мистецьких цінностей
МЕТА: дати уявлення про роль і місце реклами і дизайну в культурі сучасного суспільства; ознайомити 
             учнів з поняттями «ди​зайн», «реклама», їх видами; сформувати уявлення про роль і місце цих 
             видів художньо-творчої діяльності людини в су​часній культурі.
ТИП УРОКУ:  урок-лекція
МЕТОДИ: пояснювально-ілюстративний, дослідницько-пошуковий. 
ОБЛАДНАННЯ:    відеоряд видів реклами та дизайну.
ХІД УРОКУ
І. ОРГАНІЗАЦІЙНИЙ МОМЕНТ 
Оголошення теми та завдань уроку.
ІІ. АКТУАЛІЗАЦІЯ ОПОРНИХ ЗНАНЬ 
Запитання для учнів:
•   Пригадайте широко відомі своєю красою і довершеністю форми промислові вироби.
III.   ЛЕКЦІЯ УЧИТЕЛЯ З ПОВІДОМЛЕННЯМИ УЧНІВ
Учитель. 
Яскравим явищем художньої культури сучасного світу є дизайн. Стрімко увірвавшись у наше життя на початку IX—XX століття на хвилі про​мислової, а потім науково-технічної революції, нині він перетворився на один із найпоширеніших і найвпливовіших видів проектно-художньої діяльності. Ди​зайн зорієнтований на вирішення проблем проектування від найменших дета​лей конструкції до глобальних великих і навіть утопічних ідей. Він спрямований на створення окремих об'єктів і середошіща загалом для задоволення утилітар​них і естетичних потреб людини.
З часів зародження дизайн вирішував проблему: як виконати привабли​вий, добротний, зручний у користуванні, довговічний продукт, яким захочуть користуватися споживачі. Тому популярними с визначення дизайну як поєд​нання користі і краси, синтезу мистецтва і техніки.
Дизайн (англ.— сіезщп) — означає задум, план, ціль, намір, проект, кон​струкцію, ескіз, малюнок. Терміном «дизайн» можуть позначатися різні види художньо-конструкторської діяльності, сам проект, процес проектування і його результат — реалізований проект. У більш вузькому, професійному розумінні дизайн означає творчу проектно-художню діяльність щодо розробки промисло​вих виробів та організації комфортного для людини предметного середовища (житлового, виробничого, соціально-культурного).
Сучасний дизайн інтегрує природні, технічні, гуманітарні знання, інженер​не і художнє мислення для формування на промисловій основі предметного сві​ту в усіх сферах життєдіяльності людини.
Дизайн охоплює найширший спектр об'єктів проектування: одяг і взуття, посуд і меблі, побутова апаратура і техніка, візуальна інформація, виробниче устаткування і транспорт, військова техніка і Космос, інтер'єри і комплексні се-редовищні об'єкти.
Види дизайну (відеоряд)
Індустріальний дизайн є основним видом діяльності дизайнера, звідси бере початок дизайн як промислове мистецтво. Першорядне місце в діяльності інду​стріального дизайнера займають знаряддя праці та механізми, предмети побуту.
Графічний дизайн — це мистецтво оформлення книги, промислова графіка й упакування, розробка етикетки і торговельних марок, фірмових знаків, шриф​тових гарнітур, рекламної продукції на щитах, фасадах будинків.
Комп'ютерний дизайн стрімко розвивається з прикладного у самостійний вид дизайнерської діяльності, він полягає у розробці спеціальних пакетів художньо-графічних, інженерно-конструкторських програм, включаючи тривимірну графіку і мультиплікацію, та використання їх практично в усіх видах дизайн-проектування.
 Дизайн інтер'єрів включає інтер'єри й устаткування суспільних приміщень, житлових просторів
 та інтер'єри влробничих будівель. Дизайн архітектурного середовища останнім часом містить у собі 
садово-паркове мистецтво і ландшафт​ний дизайн.
Вироби арт-дизайну є мистецькими творами, що експонуються у музеях, виставкових залах.
•   Якби ви обрали професію дизайнера, яким із видів дизайну хотіли б займа​тися? Поясніть, чому.
Учитель.
 Головним критерієм, що оцінює роботу дизайнера, є ринок. Створювані дизайнером форми мають бути сучасними, модними та відповіда​ти естетичним запитам споживачів. Дизайнер у своїй творчості повинен бути на крок уперед моди, передбачаючи її розвиток. Тому часто для надання ви​робу комерційного успіху та модернізації його зовнішнього вигляду застосову​ють стайлінг — формально-естетичде поліпшення його форми без зміни функції і технічних характеристик.
Вплив .новітніх технологій і матеріалів на художнє формоутворення особ​ливо відчутне з II половини XX століття. Постійний пошук і швидке впрова​дження у виробництво останніх науково-технічних досягнень, новітніх ма​теріалів і технологій спрямовані на оптимізацію продукції та досягнення мак​симального економічного ефекту. Багатофункціональність елементів, їх мо​більність — можливість трансформації залежно від ситуації — відбивають суть дизайну, що полягає в раціональній організації предметів і простору.
Дизайн став феноменом художньої культури XX століття. Сьогодні він виступає значною складовою у розвитку культури, він займає окреме місце у су​часному бутті. Ми невідступно слідуємо за дизайном, приймаючи його, захоп​люючись ним, імпонуючи йому. Найважливішою частиною культурної політики найбільших корпорацій світу стали міжнародні професійні конкурси з дизайну та архітектури. Такі всесвітньо відомі фірми, як «Дженерал електрік»< «Браун», ряд японських фірм регулярно проводять конкурси на кращу студентську ро​боту з дизайну. Тематика конкурсів останнім часом набуває яскраво виражено​го культурно-екологічного характеру. Взагалі запрошення студентів для роботи на фірмі як учасників експерименгальних груп, наприклад, на «Сіменсі», є ха​рактерною рисою сучасного життя дизайну.
Сприйняття цінності ескізу як вираження творчої думки проектувальни​ка, що по-справжньому відбулося тільки у 80-і рр., породило новий тип кон​цептуальної виставкової діяльності у дизайні. Найбільш характерною в цьому відношенні є, наприклад, виставка «Дизайн-процес», що проходила 1988 року в м. Нюрнберзі. Влаштовувачі цієї виставки — «Дизайн-форум Нюрнберг», То​вариство вільних дизайнерів, Німецький Веркбунд і Союз німецьких промисло​вих дизайнерів — поставили своєю метою на прикладі обмеженого числа екс​понатів показати процес проектування від народження задуму до реалізації продукту. Ескізи, начерки, пошукові макети склали істотну частину експозиції.
Виставка дозволила проникнути у таємницю народження нової речі, простежи​ти за процесом вибору, який виготовляє будь-який проектувальник, адже з без​лічі первісних ідей тільки одна продовжує свій шлях до моменту реалізації.
• Відвідайте за нагоди виставку дизайну або розгляньте рекламні каталоги подібних виставок, ознайомтеся з новинками дизайну в друкованих видан​нях — журналах, проспектах. Висловіть власні судження про роль дизайну у художній культурі сьогодення.
IV.    ПОВІДОМЛЕННЯ УЧНІВ
1.  З історії дизайну
XX століття по прану можна вважати століттям дизайну. І хоча 100 з лиш​ком років для історії — це мізерно малий термін, дослідники вважають, що шлях, який пройшла наша цивілізація за останні 100 років, у своїх відкриттях і науко​во-технічних досягненнях порівнянний :І уоіі;іо попередньою історією людства. Отже, і літопис дизайну, що відображає весь хід науково-технічного прогресу, незважаючи на свої скромні тимчасові рамки, можна порівнювати з традицій​ною історією архітектури і містобудування, жипопису і декоративно-приклад​ного мистецтва.
Піонерами дизайну були архітектори і художники, які усвідомили нові мож​ливості, що відкриваються перед ними з розвитком масо його машинного вироб​ництва, їх захоплювала широта масштабів і складність :Іандань, не співставних з тими, котрі стояли перед художником раніше — голошиїм чином прикрашати побут верхівки суспільства. Дизайн безпосередньо пов'язаний із такими понят​тями, як «зручність» і «комфорт». З'явившись в умоиах індустріального вироб​ництва серійних недорогих виробів, дизайн був оріеіігоііаний головним чином на задоволення естетичних і утилітарних запитів масоїшго покупця із середнім статком.
Функціональність і раціональність, досягнення максимального ефекту при мінімальних витратах — основні позиції філософії дизайну. Впродовж його істо​рії створено видатні твори, які на Заході називають «іконами дизайну». Вони визначають віхи у розвитку дизайну, для них сьогодні будуються спеціальні му​зеї і виставкові зали. Всесвітню популярність здобули такі твори дизайну, як неблі Ле Корбюзье, Марселя Бройєра, Чарльза Макінтоша і Герріта Ритвельда, посуд Джозефа Гофмана, Карла Пота й Арне Якобсона. Шедеври дизайнерської діяльності відтворюються донині, стаючи престижною прикрасою інтер'єрів, офісів і дорогих салонів.
2.  Культурологічний аспект розвитку дизайну
На розвиток дизайну вплинули художні стилі. Стилі в дизайні як скла​дові художньої культури співзвучні з великими історичними художніми стиля​ми у мистецтві, зокрема, в архітектурі. Наприклад, постмодерн, визнаний у новітній будівельній і промисловій практиці, набув популярності у дизайні житлового простору й інтер'єру та ха​рактеризується відродженням цінності орнаменту, символіки історичних стилів.
У формоутворенні масових виробів в умовах високих технологій розвива​ються художні напрями дизайну арт-деко, поп-арт, постмодерн і хай-тек.
Останнім часом дослідники дизайну дійшли висновку, що реалізація основ​ного гасла «функціоналізму» в сучасних умовах високорозвиненого промисло​вого виробництва призводить до створення одноманітного життєвого середови​ща, яке ставить людину поза традиційною художньою й духовною культурою, викликає напруження і стомлення. Усереднений інтернаціональний стиль приз​водить до виникнення загрози знецінювання і фактичного знищення національ​ної самобутності, й незабаром викличе зворотну реакцію.
Критичне осмислення функціоналізму сприяло виникненню «альтернатив​ного дизайну», який називають по-різному: антифункціоналізмом, метафорич​ним дизайном або новим дизайном. Йому надають нових соціокультурних функ​цій: здатності до інновацій, до відтворення в структурі середовища яких-небудь традиційних функцій, якостей житгя, побутових і художніх цінностей.
У сфері дизайну формується так званий культурологічний підхід. Він роз​глядає дизайн-діяльність як закономірний продукт розвитку людської культури, спрямовує її на зв'язок матеріальної та художньої культури. У рамках культу​рологічного підходу закономірним є зростаючий інтерес до матеріальної куль​тури суспільства і того предметного світу, що колись не був включений у коло художніх надбань.
Оригінальну концепцію в рамках культурологічного підходу висунув відо​мий теоретик і практик сучасного дизайну, активний член творчої груп «Мем​фіс» Матіас Тун. Спираючись на класичні позиції традиційного європейського мистецтвознавства, він позначив цей період терміном «необароко» — сучасною модифікацією бароко. Типовими рисами необароко є пошук форм, для яких ха​рактерна відсутність спільності, втрата систематичного порядку, що заміняється нестабільністю і багатошаровістю.
У потоці загальнокультурних цінностей усе частіше звучить тема традицій​ного народного мистецтва, регіональних культурних, цінностей, на основі яких починає складатися новий авангардний напрямок, об'єднаний загальною куль​турно-екологічною орієнтацією. Тут тісно переплітаються і турбота про охорону народних ремесел, і спроба відродження втраченої своєрідності культури, забу​того в предметному світі інтернаціонального дизайну.
3. Екологічний аспект
Реакцією на стихію технологічної революції став екологічний підхід, що ви​ник у 70-і роки. Дизайн виявився одним із напрямків всесвітнього екологічного руху, до завдань якого входять охорона і відновлення навколишнього природ​ного середовища. Основні положення екологічного підходу в дизайні проголо​шують максимальну економію ресурсів і матеріалів: використання енергетичних ресурсів і матеріалів відтворюваного й відновлюваного типу, врахування довговічності виробу.
Екологічний напрямок у дизайні підняв значення природного фактора у формуванні предметно-просторового середовища проживання людини, пока​завши плодотворність звертання до історичного досвіду, що сформували устрій життя у визначених природнокліматичних умовах. Це зближує екологічний під​хід із культурологічним.
4.  Мінімалізм у дизайні
Мінімалізм — новий напрямок у дизайні, що виник, можна припустити, як реакція на крайній символізм та історичні посилання постмодерну. Мінімалізм характеризується строгістю й економічністю, але це не повернення до функ​ціоналізму. На перший план починають виступати гуманітарні мотиви. Гас​ла напрямку співзвучні принципам екологічного дизайну про впорядкування предметного світу. Поступово починає вимальовуватися тема регіонального, орієнтованого на культурно-екологічні цінності дизайну.
У XX столітті поширилося переконання в тому, що індивідуалізований про​дукт можливий тільки в умовах ремісничого виробництва. Поняття «промисло​ва продукція» зазвичай пов'язується із поняттям серії виробів, виготовлених в умовах машинного виробництва та позбавлених авторитету авторського вико​нання. Проте сьогодні ситуація здатна змінитися. Новітні досягнення науково-технічного прогресу дають можливість відмовитися від потокового виробництва і перейти до більш високого рівня комп'ютеризованого виробництва, за яко​го масштаб серійного виробництва промислової продукції зменшиться від міні​мальних 5000 штук сьогодні до 50, виключаючи різке підвищення вартості про​дукту.
Крім того, зростають технічні можливості мініатюризації предметного сві​ту, пов'язані з впливом мікроелектроніки на дизайн. Такі перспективи сприя​ють необхідності перегляду принципів формоутворення в дизайні, що склалися ще в період функціоналізму й визначали взаємозалежність між формою, функ​цією і конструкцією виробу. Оскільки технічні можливості конструкції стають практично необмеженими, вони вже не сковують фантазію дизайнера в пошу​ках форми.
5.  «Хай-тек»

Характерною рисою стилю «хай-тек» вважається естетизація конструкції, цо виникає шляхом використання елементів, які застосовувалися дотепер тіль​ки у технічній сфері. Меблі Нормана Фостера, вперше показані на Мілансько​му ярмарку 1987 року, виражають уявлення про цей напрямок і можуть бути названі класичним зразком «хай-тек».
«Транс-хай-тек» визначають як «хай-тек», побачений з далекого майбутньо​го, з якогось нового щабля цивілізації, коли вона стає археологічним об'єктом. Художній ефект цієї уявної епохи являв би собою ностальгічні спогади про еру високої технології. Матеріали, що використовуються у «хай-тєку»,— скло, сталь, алюміній — обробляються так, наче глядач із далекого майбутнього побачив об'єкти нашого часу.
Ще одна хвиля авангардного дизайну, пов'язана з технологічним дизайном <хай-тач> — «хай-теком» епохи інформатики. Вперше ця концепція була сфор​мульована відомим представником італійського авангарду К. Т. Кастеллі. її на​родження зумовлене виникненням новітніх технологій в електроніці.
V.  ЛЕКЦІЯ ВЧИТЕЛЯ І3 ЗАПИТАННЯМИ НА ЗАКРІПЛЕННЯ
Учитель. 
Ще одним цікавим і впливовим явищем сучасної культури є реклама. Сьогодні це частина нашої загальнодоступної повсякденної культу​ри, без якої, при всій критиці, що лунає в її бік, не може уявити себе жодна людина. Реклама створює новий нереальний світ, втягує у нього споживача та намагається впевнити нас у йото реальності. Вона здійснює соціальний, культур​ний, психологічний вплив на суспільство. Реклама багатофункціональна, вона вибудовує споживацькі здібності людей; породжує потреби в більяі високому рівні життя; стимулює старанність та продуктивність. Реклама може передава​ти суспільні, політичні та благодійні ідеї й тим самим ставати частиною гро​мадського життя.
Реклама — це цілеспрямована організація заходів, спрямованих на отри​мання будь-якої вигоди (суспільна думка, політична мета, кар'єра, вплив на кон​курентів, отримання додаткового прибутку тощо). Тому можна сказати, що реклама — це спосіб спілкування (особистий, фірми, підприємства тощо) як із зовнішнім світом, так із своїми співробітниками.
Формуючи стереотипи та еталони, реклама має значний вплив на кожно​го індивіда. Реклама намагається змінити уявлення людей з таких важливих проблем сьогоднішнього дня, як стан оточуючого середовища, охорона здоров'я, гігієна та санітарія. У ній мають бути присутні такі риси добросовісної реклами, як правдивість, цілеспрямованість, гуманізм і компетентність.
Цивілізована реклама — це не маніпулювання суспільною свідомістю, а формування актуальних, спрямованих на саморозвиток потреб. Реклама дає людям нові знання, новий досвід, збагачує їхнє життя.
•   Наведіть приклади торговельної, соціальної, просвітницької, політичної реклами.
Засоби масової інформації внесли свій вклад у сучасний стан рекламно​го бізнесу. Особливо слід виділити телебачення, де домінують ролики навіть без вербального тексту. Проте з поширенням Інтернету можливості рекламно​го впливу значно розширилися як за географією, так і за можливістю здійснен​ня безпосереднього впливу на особистість та створення умов для задоволення її вибору.
Здавна метою рекламної діяльності було формування соціальної зацікавле​ності й установки на придбання. І тепер реклама по своїй суті — засіб стимулю​вання і розширення виробництва товарів та досягнення економічного зростання підприємства та як наслідок — кращого задоволення потреб споживачів. Про​буджуючи прагнення підвищувати рівень життя, реклама має великі можливості вдосконалення важливого для суспільства процесу взаємозв'язку виробництва та споживання. Вона є найпереконливішим і найдешевшим способом поінфор​мувати потенційних споживачів про певний товар або певну послугу.
•   Які види реклами видаються нам найбільш дохідливими?
Реклама подібно до гіпнотичного навіювання спершу намагається збудити емоції, а потім впливає па розум. Така реклама впливає на людину комплекс​но: повторами одного й того ж тексту; посиланням на думку авторитетної лю​дини; привертанням уваги споживача одночасно із послабленням його критич​ного сприйняття інформації.
•   Якими, на вашу думку, художніми засобами ниразності перш за все можна привернути увагу до друкованої реклами?
Функції реклами: економічна, просвітницька, виховна, політична, соціаль​на, естетична.
Мета реклами:
•   мотивація споживача;
•   генерування, формування й актуалізація його потреб;
•   формування сприятливого образу (іміджу) організації;
•   інформування громадськості про діяльність організації;
•   формування у покупця позитивного ставлення до марки фірми;
•   умовляння;
•   формування у покупця переваги до марки та впевненості в необхідності здійснити купівлю;
•   стимулювання акту купівлі;
•   нагадування про фірму, її товари тощо.
Виділяються типи рекламних повідомлень, які інформують, нагадують, на​віюють, переконують.
За характером впливу на адресата рекламні засоби можуть бути індивіду​альними (призначеними конкретному споживачу) та масовими (розрахованими на широкі кола громадськості).
Залежно від охопленою рекламною діяльністю території розрізняють ло​кальну рекламу (в межах місця продажу — до території окремого населеного пункту); регіональну (що охоплює певну частину країни), загальнонаціональну (в масштабах держави) і міжнародну. 
Засоби розповсюдження рекламної продукції:
•   кіно, відео, телебачення (рекламно-престижні та короткометражні фільми, слай-фільми, рекламні передачі та ролики, рекламна відеоекспрес-інформація, рекламні телезаставки);

•   радіо (інтерв'ю, рекламні передачі та повідомлення, радіожурнал, радіоре​портаж);
•   періодичні друковані видання (газети, журнали, в яких розміщуються ре​кламні оголошення і статті);
•   поліграфічна продукція (плакати, афіші, листівки, буклети, каталоги, паку​вальні матеріали);
•   пряма розсилка (рекламні пропозиції, що надсилаються поштою, спеціальні рекламно-інформаційні листи);
•   зовнішня реклама (бігборди, плазмові екрани, вуличні транспаранти, виві​ски, панно, вивіски та вітрини магазинів);
•   світлова реклама (лайтбокси, дороговкази, електронні табло, світлові виві​ски підприємств, газосвітлові оголошення, «бігаючі рядки»);
•   реклама на транспорті (зовнішнє оформлення автомобілів, реклама в са​лоні);
•   ярмарки, професійні зустрічі, спеціалізовані постійно діючі і пересувні виставки (презентації, прес-конференції, «круглі столи», зустрічі з фахів​цями, демонстрація товарів, дегустація продуктів та виробів, усна рекла​ма);
•   Інтернет (слай-фільми, рекламна відеоекспрес-інформація, відеокаталоги, оголошення).
Засоби масової інформації дозволяють:
•   оптимально вирішувати завдання рекламування;
•   впливати на певні групи людей в залежності від їх інтересів і купівельної спроможності, від географії проживання потенційного споживача;
•   відповідати запитам споживачів і формувати попит.
VI.   ПОВІДОМЛЕННЯ УЧНІВ 
Засоби реклами
Щоб захопити увагу читача, рекламісти застосовують сучасні види друку, фотоілюстрації та репродукції, виконані в різноманітних кольорових рішеннях. Реклама сьогодні більш ніж будь-коли залежить від зримих образів, і комуніка​тивний процес створюється за такою формулою: 10 % письмового тексту, 20 % усного тексту, 70 % зображення.
Беручи свій початок із народної творчості, реклама і нині використовує її традиційні виразні засоби. Такі форми усної народної творчості, як прислів'я, приказки, частівки, казки знаходять своє сучасне вираження у рекламних сло​ганах (девізах), закликах, текстових коментарях до відеоряду, пісенному супроводі. Близькими до народної є й інші риси рекламної творчості: створення іде​альної реальності та певних стереотипів, особлива форма побудови сюжету та його повторюваність, казкове перевтілення та антропоморфізм (надання речам людських рис). Проте на відміну від народної творчості, рекламні сюжети завж​ди оптимістичні, акцентують увагу на позитивних аспектах життя.
Сучасна реклама, створена професіоналами, також стає джерелом народної творчості: частівок, анекдотів, приказок і сприймається своєрідним кодом у спіл​куванні. Рекламне світобачення демонструє нам казковий довершений і устале​ний світ реалізації можливостей та задоволення потреб. Таким чином, реклама, збагатившись засобами та методами народної творчості, рухається далі.
На ранньому етапі свого розвитку реклама збагатилася новими художніми засобами, запозиченими з модернізму. У рекламі стали використовувати майже всі засоби та методи цього напряму мистецтва — подання утилітарних речей як предметів мисгецтва, надання їм ознак нової технократичної краси та трансля​ція в уявленні споживача.
І нині у рекламній творчості знайшли своє відображення краса урбанізова-ного світу, відкрита футуристами; захоплене гпіилення до кольору та лінії як у абстракціоністів; порівняння виробів масової продукції з творами мистецтва як у дадаїстів. Кубізм запропонував по-новому побачити й оцінити красу пред​метного світу, проникати у мистецтво, сюрреалізм збудив фантазію рекламістів своєю абсурдністю. Нове ставлення до речі призвело до вивільнення кольору, який і тепер є основним виражальним засобом реклами. Важливу роль у цьому відіграло удосконалення процесів репродуціювання та тиражування, що вико​ристовують у своїй рекламній творчості представники мистецтва постмодерніз​му, зокрема поп-арту.
Прогрес фотографії, поліграфії, телебачення, комп'ютерної техніки, зокрема комп'ютерної графіки, розвиток масової культури відбились на рекламній твор​чості, яка ввібрала в себе художній потенціал модернізму, використовуючи різні прийоми: асоціативні композиції та геометричну абстракцію, колаж, натуральні предмети в живопису, оригінальне сполучення лінії та кольору тощо. Новатор​ство модернізму було втілене у рекламному дизайні, виявилося у виникненні нових друкарських стандартів тощо.
З часом реклама, що досягла певного художнього рівня, виробила свої влас​ні засоби виразності й почала безпосередньо впливати практично на всі види сучасної художньої творчості. Вона захопила в орбіту свого впливу живопис, театр, кіно, телебачення, літературу, наклала специфічний відбиток на повсяк​денний побут, навіть на прояви суспільної поведінки.
Учитель.
Реклама як особливий вид художньої творчості починає впли​вати у зворотному порядку не тільки на суспільне життя, а й на мистецтво та художню культуру, які в свою чергу вбирають у себе засоби та методи реклам​ної творчості. У сучасному мистецтві відображаються специфічні ознаки рекла​ми: емоційно-ігрові засади, гранично природна простота, загальнодоступність, наочна плакатність, часом цілеспрямований наївний примітив. Характерна для реклами і естетизація утилітарних, звичайних речей, що знайшло відобра ження у сучасній художній культурі.
Сучасній рекламі притаманні яскраво виражений утилітарний характер, на​явність художньої виразності. Для дієвого впливу на споживача вона звертаєть​ся до засобів і методів мистецтва. Це дає можливість дивитись на рекламу як на особливий нетрадиційний вид сучасного мистецтва.
Оскільки рекламу націлено на реальне задоволення потреб та масове сприйняття, у ній поруч із естетичним присутнє утилітарне начало, тому рекламне мистецтво не може бути елітарним. Розглядаючи механізм ко​ристування речами, реклама сприяє поширенню правил етикету, інформує про них через образну систему знаків, звертає увагу на манери та пристой​ність. Вона дає зразки культури спілкування, непрямо викладає елементар​ні правила ввічливості. Через створену модель втілюються зразки поведінки та статусні ролі. Реклама пропонує споживачеві вже естетизовану схему по​ведінки та зовнішнього вигляду, показуючи за допомогою художніх засобів, якими мають бути мова, одяг, міміка, жести і т. ін. Товар у рекламі набуває візуального вираження і естетичного «оформлення», а, ставши модним, фор​мує певний стиль життя.
Як вид соціальної взаємодії реклама апелює до загальнолюдських цінно​стей, використовуючи механізми художнього сприйняття, несе в собі велику образність, яскравість і видовищність, ще дає їй можливість естетизувати по​ведінку людини. Через наслідування, переконання, стандартизацію та схема​тизацію реклама деякою мірою закріплює у свідомості споживача реклами як такої естетичні цінності, норми його поведінки на рівні повсякденного буття. Будучи оригінальною формою відображення дійсності, особливим нетрадицій​ним тривіально-синтетичним видом сучасного мистецтва, реклама використо​вує весь арсенал художньо-виразних засобів для впливу на свідомість спожи​вача і його поведінку.
Рекламу зазвичай спрямовано не на високі духовні переживання людини, а на повсякденні потреби та інтереси. Вона має бути простою і зрозумілою, адже розрахована на середньостатистичного споживача та стандартизовану колектив​ну поведінку, тому її виразність є спрощеною, доступною для всіх. У той же час не можна не відзначити позитивної ролі для громадськості соціальної реклами та значення політичної реклами у житті держави.
Специфічність реклами як специфічного виду мистецької діяльності зумов​лена її спрямованістю на побут і повсякденність, проте вона буденне підносить до рівня прекрасного, спонукаючи споживача відчути естетичну насолоду від контакту з речами тривіальними і повсякденними.
Реклама вбирає у себе всі складові культури від науки до мистецтва, син​тезує їх та адаптує до повсякденної свідомості, стає своєрідною культурною уні-версалією. У створенні реклами органічно поєднуються художні засоби різних видів мистецтва: архітектури, скульптури, декоративно-прикладного мистецтва, графіки, живопису, літератури, театру, кінематографії. 
Можливості реклами у нашій країні реалізовані недостатньо. Хоча реклама насамперед націлена на товари першої необхідності, вона не є тільки споживаць​ким феноменом, вона також є частиною художньої культури. Використовуючи нові засоби виразності, реклама впливає на естетичну свідомість людей, сприяє формуванню принципу єдності краси та користі у повсякденності.
Проте для формування естетичного смаку та художньої культури людей сьогодення потрібно спрямувати рекламу на твори мистецтва. У розповсюджен​ні інформації про розвиток і становище мистецтва реклама може краще виявити себе як явище художньої культури. На нинішньому етапі реклама всебічно про​никає у загальні культурні процеси, зрощується з ними і стає своєрідним відоб​раженням тривіальної культури.
VIІ.   ПІДСУМОК УРОКУ
Експрес-опитування
•   Чому XX століття називають століттям дизайну та реклами?
•   Поясніть значення термінів «дизайн», «реклама».
•   Який вплив має реклама на суспільство?
•   Назвіть основні види дизайнерської діяльності.
•   Як здійснюється розповсюдження рекламної інформації через засоби масо​вої інформації?
•   Які напрями мистецтва здійснили вплив на формування дизайну, рекла​ми?
•   Які художні зображальні засоби використовує реклама?
•   Наведіть приклади високохудожньої реклами.
•   Як сучасні науково-технічні досягнення та технологічні умови впливають на розвиток дизайну?
•   Назвіть засоби розповсюдження рекламної продукції.
•   Що дає підстави вважати дизайн феноменом художньої культури XX сто​ліття?
•   Висловіть власні судження про роль реклами у розвитку художньої культу​ри.
VIII. ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
На вибір:
•   створити ескіз дизайну побутового виробу у руслі «культурологічного під​ходу»;
•  запропонувати власний сценарій рекламного відеоролика про охорону дов​кілля або шкідливість тютюнопаління;
•   виконати рекламний плакат про роботу шкільного самоврядування, спор​тивної секції, танцювального гуртка тощо. 
ТЕМА: Пам’ятки культури і мистецтва рідного краю. Культурно-мистецькі заклади (театри, 
             музеї, концертні зали тощо)
МЕТА: охарактеризувати особливості архітектури II половини XVIII ст., познайомити дітей з пам'ятками архітектури рід​ного краю, розглянути вплив бароко і класицизму на архі​тектурні пам'ятки рідного краю, формувати систему цінніс​них орієнтацій, виховувати у дітей витонченість сприйняття творів мистецтва. 
                                                                      ХІД  УРОКУ
І.      ОРГАНІЗАЦІЙНА ЧАСТИНА
Оголошення тами та завдань уроку.
ІІ.    МОТИВАЦІЯ НАВЧАЛЬНОЇ ДІЯЛЬНОСТІ
Вступне слово вчителя
XVIII століття — доба розквіту та піднесення української національної куль​тури. Саме на цьому етапі Україна здійснила якісний прорив у всіх напрямках художньої творчості. Наприкінці XVIII ст. в українському мистецтві з'явилися ознаки нового європейського стилю — класицизму, але повноцінного виявлення він набув уже у наступному столітті.
Руїна кінця XVIII століття накладала відповідний карб на всі напрями ду​ховного життя, спричинила занепад професійної художньої творчості. Під ти​ском украй несприятливих історичних реалій висхідний розвиток художньої культури було загальмовано. В українській архітектурі II половини XVIII ст. співіснували різні стилі. Вашій увазі пропоную розглянути стилі бароко, роко​ко і класицизму в Україні та країнах Європи.
III.    ПОВІДОМЛЕННЯ УЧНІВ ТА ЇХ ОБГОВОРЕННЯ
Учитель. Заслухаємо доповіді учнів.
(Розповіді супроводжуються переглядом архітектурних споруд.)
 Бароко
Для українського бароко характерні зовнішні ознаки: динамічність форм, нерівність та розірваність ліній, тяжіння до драматизму, широке застосування декоративних оздоблень, символічних та алегоричних образів. Проте водночас  воно має власні духовні витоки. В оригінальних формах нього стилю зводив будівлі Степан Ковнір. За його участю споруджено ковнірський корпус, дзві​ниці на Дальній і Ближній печерах Києво-Печерської лаври, Кловський палац у Києві, церкву Антонія і Феодосія у Василькові. Кращі риси українського ба​роко розвинув Іван Григорович-Барський. Першою роботою будівничого ста​ло спорудження міського водогону в Києві. Центральною спорудою в його ро​боті був павільйон-фонтан «Феліціан». За його проектами у Києві споруджено Надбрамну церкву з дзвіницею у Кирилівському монастирі, Покровську церкву, церкву Миколи Набережного на Подолі, бурсу Києво-Могилянської академії, дзвіницю Успенського собору.
У творчості простежуються перші паростки класицизму.
Першим зразком стилю бароко можна вважати церкву Іль-Джезу в Італії, архітекторами якої є Дж. Б. де Віньоло та Дж. дела Порте. Великий вклад у ство​рення церковної архітектури бароко внесли майстри: Карло Мадерна, Франче-ско Барроміні, Лоренцо Берніні.
За часів Єлизавети Петрівни розцвітає бароко в Росії. Представником цьо​го стилю був італієць Франческо Бартоломсо Растреллі (Зимовий палац, Вели​кий палац у Петергофі, палац Катерини у Царському Селі, собор Воскресіння у Смольному монастирі).
Записи
Риси бароко: динамічність форм, нерівність та ршірпаність ліній, тяжіння до драматизму, широке застосування декоративних оздоблень, символічних та алегоричних образів. Великий вклад у створення цсркошшї архітектури бароко внесли майстри: Карло Мадерна, Франческо Барроміні, Лоренцо Берніні.
Рококо
Рококо у Франції виникло в останні роки правління короля Людовіка XIV. Більшість будівель рококо — власні будинки французької аристократії. В епоху рококо побудований готель Субіз у Парижі, ансамбль трьох майданів у Лота​рингії, цей ансамбль завершив епоху рококо.
В середині XVIII століття в українську архітектуру прийшов новий захід​ноєвропейський стиль рококо. Він є подальшим розвитком бароко і відрізняєть​ся від нього деталями декоративного оздоблення. На зміну досить важким і гро​міздким барочним формам приходять делікатні ажурні прикраси рококо. Будівлі в цьому стилі на українських землях споруджувалися переважно за проектами іноземних будівничих. У стилі рококо збудовані Андріївська церква у Києві за проектом В. Растреллі, Собор Святого Юра у Львові — архітектором М. Ур-банік та Я. де Вітт, міська ратуша в Бучачі — архітектор Б. Меретіні.
Записи
Риси рококо: витонченість, грайливість, легка розважність. Виявився стиль у декоративних мотивах. Прийшов стиль із Франції
 Класицизм

В архітектурі утвердився новий художній напрямок — класицизм, що ґрун​тувався на античних традиціях мистецтва Давньої Греції та Давнього Риму. Осно​вним принципом архітектури стало застосування античної ордерної системи на тлі простих і чітких геометричних форм. Як і в усій Європі, в Україні з кін​ця XVIII століття будуються поміщицькі маєтки з великими парками, пишними палацами й численними службовими приміщеннями. Класицизм був своєрід​ною реакцією на бурхливий і напружений стиль бароко. У спокійних і суворих класичних формах зведено палаци гетьмана К. Розумовського в Почепі, Яготині, Глухові, Батурині (архітектор Ч. Камерон), палац П. Заводського в Ляличах (ар​хітектор Д. Каваренгі).
В архітектурі Франції перехід від замку до палацу можна простежити, порівнявши дві будівлі: Люксембурзький палац у Парижі та палац Мезон-Лаф-фід під Парижем. Саме у Франції сформувався новий стиль у мистецтві — кла​сицизм. Вершиною розвитку нового напрямку в архітектурі став Версаль — ре​зиденція французьких королів.
Жоден із європейських стилів не існував у мистецтві Англії у XVII—XVIII ст. тому що вони прийшли до Англії пізніше. Риси бароко і класицизму могли пе​реплітатися у творчості одного зодчого або навіть в одній будівлі. Зміни в анг​лійській архітектурі прийшли з ім'ям Ініго Джонса («Куниз-Хаус», «Банкетінг-Хаус») та Крістофера Рена («Собор Св. Павла»).

Записи
Класицизм сформувався у Франції. Вершина розвитку цього напряму - Версаль.
IV.    РОЗГЛЯД    ПАМ'ЯТНИКА    АРХІТЕКТУРИ    МИХАЙЛО-АРХАНГЕЛЬСЬКОІ ЦЕРКВИ
Учитель.
Михайлівська церква була побудована в 1787 році, тобто в той час, коли класицизм ще тільки входив у моду. Невідомі будівники з простих російських та українських селян побудували цей монументальний пам'ятник архітектури. Він не відрізняється особливою пишністю форм, хоча саме вони притаманні українському зодчому. Тут інша школа. Більшість будинків, палаців і культових споруджень ще будувалися за старими зразками. Тут перед глядачем постала чітка архітектурна гармонія із найпростіших просторових гам. Будинок різко відрізнявся від сучасних. Інші ритми, композиція, деталі. Пам'ятники, які збереглися, підтверджують це.
Споруда одна з перших на Південній Україні — витвір суворої класики, без завитків і різьблення, які відрізняли українське бароко.
У наш час частину будови приписують поміщикам Міоковичам. Це тому, що на стіні південного переділу за колонами портика зберігся меморіальний надпис: «Состроена Авраамом и Исааком Миоковичами, 1787 г.».

Зовнішньому вигляду церкви цілком відповідає його інтер'єр, являючи со​бою високий, світлий зал без хор, який переходить у високий простір. Тут роз​міщений невеликий круглий зал, він представляє собою ротонду, вписану у куб зовнішнього об'єму, увінчану сферичним куполом. Стовпів і колон приміщення не має. Підробних коштовностей немає.
Живопис під куполом і на лопатках люнет — масляний. Картини являють собою біблійні мотиви. Ці малюнки мають художню та історичну цінність. Знач​ну художню цінність мав дерев'яний іконостас, але він не зберігся.
У центральному барабані — купольне сферичне покриття. Дах залізний, на​гадує дзвони. По колу барабана розташовані напівкруглі вікна. Вежа побудована в стилі строгого класицизму, однак, не дивлячись на це має свій неповторний ві​зерунок. Будова має ще два входи, але на даний час їх не використовують. Вхід до дзвіниці (головний вхід) побудований у вигляді арки. Над ними розташовані ікони, присвячені життю і проголошенню дива Архангелом Михайлом.
Західна башта була збудована пізніше основної будівлі, але з того ж матеріа​лу. Будівля збудована практично і міцно. Тошцииа стін дорівнює 1,3 м. Панів​ний фасад будівлі охоплює два поверхи. Верхній і нижній шар вікон повторю​ються в розмірах по усій будівлі. Фундамент міцно тримає стіни будівлі. При основі блоки більші, ніж при карнизі. Узорів на стінах немає, крім природного візерунка каміння.
 Записи
Михайлівська церква була побудована у 1787 році. Споруда одна із пер​ших на Південній Україні — витвір суворої класики, без лавитків і різьби, які відрізняли українське бароко. Архітекторами церкви вважають братів Міоковичів — Авраама та Ісаака.
V.     ВИС
Сьогодні ми познайомилися з видами архітектури — бароко, рококо, класицизм. Побачили, у чому їхня різниця. Познайомилися з найвидатнішими архітекторами та їх роботами, а також дізналися про витвір мистецтва, яке знаходиться в нашому селі. Михайло-Архангельська церква для нас — це частина нашої історії, це гордість нашого села. Адже тільки відчуваючи гордість за досягнення того, що маємо, що ми збережемо для майбутнього — ми можемо сподіватись, що молоді українці виростуть справжніми патріотами.
VI.  ДОМАШНЄ ЗАВДАННЯ
Написати відгук на тему «Пам'ятки нашого селища».
ТЕМА : Поняття «Художня картина світу», «художній образ світу». Полі культурність суспільства 
             сучасної доби. 
МЕТА: у ході дискусії репрезентувати найбільш яскраві риси культур​ної спадщини кожного з континентів (від Європи до Антарк​тиди); створити єдиний образ планети Земля, підкресливши у культурах різних народів загальні риси; у ході рольової гри сформувати особистісно значиме поняття «я — громадянин Світу»; формувати в учнів культуру полеміки, вміння слухати опонента, терпимість до іншої точки зору.
Підготовка до уроку:
1.  Випереджуюче завдання: підготуватися до Першої міжпланетної конферен​ції «Знайомтеся, це наша планета», де необхідно буде презентувати Землю (особливості, історію виникнення, населення та культуру), бути готовими до різних питань з боку представників інших планет.
2.  Розбивка класу на групи журналістів, які готують інформаційні блоки. Ви​значити склад кожної групи.
3.  Постановка та роз'яснення завдання кожної груп.
4.  Підготовка групи інопланетян (краще учнів старших класів або вчителів для того, щоб дискусія була на високому інтелектуальному рівні). Підго​товка запитань.
5.  Список необхідної літератури.
                                                             ХІД  УРОКУ
Коли вивчалась спадкова інформація людей, що живуть у різних кінцях Землі, вчені-генетики у 2002 році дійшли висновків, що усі вони — американці, азіати, європейці та австралійці — є віддаленими нащадками однієї пари людських істот, які мешкали майже дві тисячі віків тому в глибинних районах Ефіопії. Таким чином, ми усі — одна велика родина, кровні родичі, брати та сестри.
                                                                                                                            (А. А. Климов. «Я пізнаю світ»)
І.    Організаційний момент
Перед початком уроку клас перетворюється на конференц-зал, де для пред​ставників планети Земля заготовлені вісім місць. Ці місця займають керівники журналістських груп. Вони готували інформацію про Землю за темами: 
1) Загальні відомості (версії виникнення, місцезнаходження у Всесвіті, мовлення, світові релігії, найдавніші культури); 
2) Європа; 
3) Азія; 
4) Африка; 
5) Північна Америка; 
6) Південна Америка; 
7) Австралія та Океанія; 
8) Антарктида.
Місця навпроти займають представники інших планет.
Також необхідно призначити оператора, щоб зробити відеозапис цієї зустрі​чі, фотографа та протоколістів (за бажанням вчителя), що зафіксують усі питан​ня та відповіді, які прозвучать у ході конференції. Вони ж можуть упорядкува​ти увесь матеріал, що зібрали учні до уроку. Значно посилюють ефект справж​ності костюми або хоча б деталі таких (наприклад, бейджики із назвами різних планет).
Слово вчителя
Вчитель оголошує про початок конференції, представляє учасників один одному, пропонує інопланетянам ставити мигання до представників Землі, від​криває дискусію.
                                              Хід дискусії
1.  Виступають представники планети Земля із докладами (регламент 2—3 хви​лини) за підготовленими темами.
2.  Інопланетяни висувають першу гіпотезу про те, що при такій кількості ціл​ковито різних культур на планеті Земля ніколи не буде злагоди, таким чи​ном вона приречена на вічні суперечки,  безлад, війни та загибель.
3.  Завдання землян: спростувати цю гіпотезу,показати напрямки, у яких куль​тури усього Світу перетинаються, мають : загальні риси, схожості, як резуль​тат — розуміння та прийняття одне одного. Доречним будуть приклади взаємопроникнення та вплив одне на одною культур різних народів.
4.  Інопланетяни висувають другу гіпотезу, за якою кожен народ на Землі ви​рішує тільки свої проблеми. У жителів планети не маг інтересу та почуттів до самої планети, яка перебуває у плачевному стані (природа, екологія то​що).
5.  Завдання землян: спростувати гіпотезу, зазначинши глобальні проблеми, над вирішенням яких працюють усі земляни: це проблеми оточуючого се​редовища, зміни клімату, перенаселення, життя у відсталих країнах, пробле​ма продовольчих та енергетичних запасів тощо. Кожен учасник групи може додати інформацію зі свого континенту додатково.
6.  Питання інопланетян можуть мати провокаційний характер, наприклад, яка раса на Землі найрозумніша (найгарніша, найсильніша) або якщо на Землі такі різні релігії, чи не приведуть вони до нескінченних війн.
7.  Завдання землян: довести, що безглузді видумки расистів щодо перевага одних рас над іншими у наш час просто смішні, а щодо релігій — жодна з них не вчить ненависті та ворожнечі.
8.  Цікавим для дискусії буде таке питання. Останнім часом культура людс​тва стаг все більш одноманітною: у різних країнах людині пропонують одні й ті ж книги, фільми, музику, їжу, одяг. Як ви вважаєте, чи не опиниться люд​ство у глухому куті, якщо різниця між культурами повністю зітреться, чи необхідно цьому протистояти? Якщо так, то як?
Підведення підсумків дискусії

1.  Найголовнішим завданням дискусії є створення в учнів бажання говорити від імен громадян Світу, особливо коли вони захищають та відстоюють по​зитивні позиції свого громадянства, та коли вони наводять приклади та усі відомі факти про життя і культурний розвиток різних народів нашої пла​нети.
2.  Можливо,  підсумкові  висновки  про єдність  і  різноманітність  культур на Землі пролунають із уст інопланетян, та матимуть характер захоплюю​чого відгуку чи дивовижного відкриття.
3.  Обговорювання результатів роботи груп (співвідношення результатів гру​пової роботи із загальними проблемами та окремими виступами).
4.  Оцінка усіх учасників.
